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प्रवृत्तियाँ 


पाश्वनाथ विद्याश्रम शोध सस्थाच 
शतावधानो रत्तचन्द्र पुस्तकालय 
लाभदेवी हरजसराय जेन छात्रावास 
श्रमण ( मासिक ) 

साहित्य-निर्माण 

शोधवृत्तिया एवं छात्रवृत्तिया 
व्याख्यानमाला 

प्रकाशन 


२०) ० 


पादवेनाथ विद्याश्रम प्रच्थमाला सम्पादक 
: १८ डा० मोहनलाल मेहता 


अपशंग्रा कथाकात्य 
सह 

हिन्दी प्रेमारू्यानक् 
लावक 


डा० प्रेमचन्द्र जेन 
एम ए , पी-एच 





प्रकाशक 
सोहनलाल जेनबर्स प्रचारक समिति 
अमृतसर 


प्राप्ि-स्थान 
पाइवेनाथ विद्याश्रस शोध संस्थान 
बाराण सी-» 


८ 
ससपण 


कहा विअक्वण णाणगुरु, वन्य णिवन्ध सुहाउ । 
नव दस्सण स॒इ्ट सहअ सण, गुरुवर सीव पसाउ ॥ 
जिण्ह अवहस अगाहू दहु, कियड पथ निम्माण । 
तिन्‍्हु केरठ कर कर्वेल मेंह, अप्पिय सोह पमाण ॥ 
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पूज्य गुरुवर डा० शिवप्रसाद सिंह जी 
एवं वन्दनीया माँ श्रीमती धर्मा जी 
के कर-कमलो में सादर 
सविनय समर्पित 


6 6 0 


प्रकाशकीय 


पाशवनाथ बियाल्म नोत स्थान । स्नसननट स्मारा था उठा 
उा> प्रमचनद्र जेन, एमूज्ए7०, पताचनव्टी० वा जअवश्व बबावादवएश 
हन्‍्द्रो प्रेगारयानक नाग प्रस्यत प्रवर्ध सोटनठाल पैनवम प्रचार 
समिति द्वारा प्रकाशित सानया शाव गन्‍्च 2 | इसके पत्र प्रताशित छहा 
शाघ ग्रस्था का बिद्द्प ने समसिसत आदर कसा, यह समिसि के लिए 
हपे एवं सन्‍्ताप का बिपय ₹ | 

प्राचीन भारताय साहित्य के मह्त्वपण अग अपन्रण् ययाज़ाओं का 
हिन्दी प्रेमास्थानकी के शिर्प पर क्या बे कितना प्रात पा है, उसका 
दिग्दर्शन कराना ही प्रस्तुत प्रबन्त का प्रतियाय विपय है। छेसक ने 
विपय-विवेचन में पर्याप्त सफठता प्राप्त जी है । 

समिति पाइवंनाव विद्याश्रम जात सस्वान के अध्यक्ष एवं बनारस 
हिन्दू यूनिवर्सिटा के सम्मान्य प्राव्यापफ डा० मोहनछाल मेहता का 
आभार मानती है जिल्होने प्रस्तुत ग्रन्थ का परिश्रमपृत्रेंक सम्पादन किया 
है। प्रबन्ध के लेखक डा० प्रेमचन्द्र जन एवं निर्दभक डा० जिव्रप्रमाद 
पिह के प्रति भी समिति कृतज्ञता व्यक्त करती है जिनके प्रणमनीय 
पुरुपार्य के कारण समिति का यह ग्रन्थ प्रकाणित करने का सुअवस्तर प्राप्त 
हुआ हे । 


हरजसराय जेन 
मन्त्री 


पुरावाक्‌ 

प्रस्तुत ग्रन्थ काशी विव्वविद्यालय को पी-एच० डी० उपाधि के 
लिए लिखे गए 'भपश्रण कथाकाव्यो का हिन्दी प्रेमाव्यानको के जिल्प 
पर प्रभाव! णीपंक गोध-प्रवन्ध का प्रकाशित रूप है। मेने इस ग्रन्थ को 
पूज्य गुरुवर डा० थिवप्रसाद सिंह जी के निर्देशन में लगभग साढे चार 
वर्षो के अनवरत प्रयत्न से पूर्ण क्या था। एकाधिक बार अपश्रंग के 
अगाघ सागर के विस्तार को देख भयभीत होने की स्थितियों ने मुझे कूछ 
से ही लोट चलने को विवण किया | परन्तु गुरुवर ते अवगाहन-विधि 
प्रदान करके मुझे अपश्रंग-सागर में उततार ही दिया। मैं कवीर की साखी 
गुनगुनाते कार्य करता रहा-- 


सतगरु की महिमा अनंत, अनंत किया उपगार। 
लोचन अनंत उचघाडिया, अनंत दिखावणहार॥ 


और वही कार्य आज प्रकाशित होकर आपके सामने पहुँच रहा है। 
में अपने श्रम और उसके फल से सतुष्ट हूँ। फिर भी इस दिज्या में किया 
गया यह कार्य सर्वथा पर्ण ही है, ऐसा में नही कहूँगा । हिन्दो प्रेमास्यानों 
के शिल्प पर कार्य करने की काफी गुजाइश है। हाँ, आगे मेरे जसे कार्य 
करने वालों की इस ग्रन्थ से कुछ दिशावोध होगा--इस कथन में कोई 
अत्युवित नही समझनी चाहिये। ग्रन्थ में क्या और वह कहाँ है, इसकी 
जानकारी विपयानुृक्रमणिका से तथा अध्यायों का साराश उपसहार से 
ज्ञात हो सकेगा । अत यहाँ में अध्यायों के विपयो की रुपरेखा प्रस्तुत 
करने की परम्परा का निर्वाह नही कर रहा हूँ । 

श्रद्धय आचाय हजाये॑प्रसाद जी द्विवेदी ने ब्रन्य का प्राक्रथन छिखने 
का अनुग्रह किया है | जोध-प्रवन्ध छिखने से लेकर अब तक उनकी सदेव 
मुझ पर कृपादृष्टि रही हे, इसे में अपना सौभाग्य मानता हूँ । वम्तुत 
किसी भी निर्माण-प्रक्रिया मे कनेत्रविध वस्नुओ की आवच्यक्ता होती ह। 
मुझे यह कहने में कोई सफोच नहीं है कि यदि मझे शोब-प्रवन्ध लिखते 
समय सरक्षक, निदेशक, सहयोगी, प्रेरक अथवा प्रोत्माहिल करने वालों का 
सदुभाव न प्राप्त होता तो में निज्चित ही अपना बार् सम्पन्न करने में 


( ) 


अरामर्थ रहता । एसी रार्वाजा एवं उय वी को एस छग्यी लालिया हे 
जिनरा में उपकल जार छाजान्यित 7 वा .। इस आसार पर में सभी का 
रगरण करता चाहता /। फिर भी स्यानानाय जवयया बुछ मे फुट 
अमाबबानी ह। जाये ता मे क्षमा चा:गा। वाशा विष्यबियाल्य था में 
तिरकाणी रटगा, सेफ मे उस सरभवा को वियार्बी रटा है। सा्यनाथ 
विद्याश्रम जान ररवान, वाराणसी के भन्नी श्रा टर्जगराय जैन लगा 
अध्यक्ष छा० माहनलाछ मेरता का किन झरदों मे आभार साल जिन्‍्ोंने 
मुझ जाप छाजवृत्ति शदान की तथा इस प्रचन्त को प्रकाशित करने की 
प््पा वी | प७ बाचर्स्पति पाठक, रउ० ठा० हीराछाठ जेन, 72० 7० 
एन्० उपाध्य, प० दलगुत् मालवाणिया, ठा० भागचन्द्र जेन न मेरी शओव- 
सम्बन्धी कठिनाइयों को पन्नों द्वारा हछ करने की क्ता की। में उनके 
प्रति कृतज्ञता ज्ञापित फरता हैँ। टा० 7ष्णबिहारी मिश्र, ठा० दरबारी- 
लाल कोठिया, प० फूलचन्द्र भास्तों, डा० गाऊुठचन्द्र जन, श्री सूर्य मणि 
मिश्र, श्री छोटेलाल गुप्त, रो दुर्गाप्रमाद भट्टाचायं, श्री एस० के 'हिन्दी' 
ओर डा० चन्द्रप्रकाश त्यागी भी मेरे लिए अविस्मरणीय है । उन सभी ने 
मुझे बरावर लिखने की प्रेरणा दी । मित्रा में श्री मोहनलालछ, लालचन्द्र- 
वालचन्द्र शास्त्रो, जयप्रमाद बीवी, फे० रवि०मेनन, णालिग्राम त्रिपाठी 
और बलराम रेकबार के सहयोग को नही भुलाया जा मकता | पिता श्री 
शोभाराम जी जेन, अग्नज डा० ज्ञानचन्द्र जी जेन ने अध्ययन के लिए पारि- 
वारिक समस्त दायित्वों से मुक्त रखकर मुझे पृर्ण स्वतन्त्र और निश्चिन्त 
रहने दिया । विशेष रूप से यह कार्य इसीलिए सम्पन्न हो सका। में 
नतमस्तक हूँ । 


अन्त में में उन समस्त लेखकों, आलोचको और ग्रन्यकारों का 
आभारी हूँ जिनसे मेने शोध-प्रबन्ध के लिए सहायता लो है! विद्वान 
पाठकों से निवेदन है कि वे मेरी त्रुटियो को सुझाकर उन्हें दूर करने का 
अवसर प्रदान करे । 


सुमेर आई हॉस्पिटल प्रेमचद्ध जैन 
इस्लामनगर, बदायूँ प्रवक्ता, हिन्दी विभाग 
१६-६-७ ३ साहू जैन कॉलेज 


नजीबाबाद (3० प्र० ) 


ग्रावकथन 


अपश्रण कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमाव्यानक् डा० प्रेमचन्द्र जेन का 

विवेचनापूर्ण ग्रथ है। अस्पष्ट रूप से वरावर ही अनुभव किया गया है 
कि अपन्नग कथाकाव्यों की परपरा का विकास हीं हिन्दी के प्रेमाब्यानक 
काव्य है। परन्तु दो कारणो से इसे स्पष्ट रूप से प्रमाणित करने में 
बाबा पड़ी हे। एक तो यह ह कि अपश्रण के कथाकाव्य अधिकत्तर जेन 
कवियों क्री रचना है और यह मान लिया गया है कि वे धामिक ग्रंथ 
हैं। दरसरा बह हे कि हिन्दी में पाये जाने वाले प्रेमास्थानक नामक काव्य 
अधिकतर मुसलमान कवियों के है और उनमे पारसी कविता के प्रशाव 
की सभावना अन्रिक है। परन्तु थे दोनों वाते एक हद तक ही सहो हैं । 
इन दोनो प्रकार के काव्यों का वारीकी से अध्ययन आवशध्यक था। क्रिस 
प्रकार की कथानक-हूढियों का दोनों प्रकार के काव्यों में प्रयोग हआ है 
ओर किस हृद तक दोनो प्रकार के काव्यों में काव्य को अन्यान्य रूढियो 
और अभिप्रायो का आश्रय लिया गया है, यह जाने बिना इनकी प्रकृति 
की ठीक-ठीक जानकारी नहीं हो सकती | सौभाग्य से हमे कुछ ऐसे भी 
अपभ्रश के कयाकाब्य मिले है जो जन परपरा के नहीं कहे जा सकते । 

ओर कुछ ऐसे भी प्रेमाख्यानक काव्य मिले है जो मुसलमान कव्रियों से 
भिन्‍न सम्प्रदाय के कवियों द्वारा लिखे गये है । इन सबको सावधानी से 
परीक्षा को जानी चाहिये। मुझे प्रसन्‍तता हे कि आयुष्मान्‌ डा० प्रेमचन्द्र जी 
ने हिन्दी-अपभ्रण के उन कथाक्राव्यों का पर्थिमपूर्वक परीक्षण क्रिया 
उनमे पाणे जाने वालो कथानकगन एवं काव्यगत त्टियो का, विभिन्‍न 
श्रेणियों के अभिप्रायों का तथा प्रतीक का वहत अच्छा विघ्लेपण किया 
है और एक लम्बी परम्परा का सवान पाया है। इस विवेचन से हिन्द 
साहित्य के अनुगीलन को एक नयो दिया मिलेंगी! मुझे आया ह कि 
माहित्य-प्रेमी इसका स्वागत करेगे। में आयुष्मान्‌ टा० प्रमचन्द्र जेन को 
उनकी परिश्रमपृर्वक को गयो खोज के छिए हादिक बधाई देना हें | 


व हजारोप्रमाद द्विवेदी 


प्रस्तुत पुस्तक में 
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प्रेमात्यानंक परिभाषा का प्रध्न 

हिन्दू प्रेमाव्यानकों का सक्षिप्त परिचय 
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प्रेमाव्यानका में सकेतित प्रेंमाख्यात 
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हिन्दी प्रेमाख्यानकों का शिल्प 
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पदमावत में कथानक-हूढिया 
लक्ष्मणसेन-पतद्मावती की कथानक-रूटिया 
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अन्याय ४ 
सूफोकाव्यों में प्रतोक-विघान और भारतोय प्रतीक-चिद्या 
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अपश्रंग कथाकात्य ख्वं हिन्दी प्रेमाख्यानक 


अध्याय १ 


प्रास्ताविक 


भारतीय वाडमय मे ही नही अपितु विव्व-वाड्मय मे प्रेम-प्रसग 
अधिकाश काव्यो की विपयवस्तु रहा है। नही कहा जा सकता क्रि प्रेम 
तत्त्व की उत्पत्ति और अनुभूति मानव-हृदय में कव केसे हुई | इतना सच 
है कि भारतोय साहित्य मे वेदिककाल से वर्तमान समय तक प्रेम को 
लेकर चर्चाएँ हुईं , आख्यानक, चरित, चम्पू एव कथा-काव्यों से लेकर 
उपन्यास, कहानी ओर वार्ताएँ तक लिखी गईं। वेदिककाल के पुरुरवा- 
उबंशी, यम-यमी सवाद, श्यावाश्य आदि, सस्क्ृतकाल के अथवा सस्क्ृत 
भाषा में रचित पुरुरवा-उर्वंगी, नरूू-दमयन्ती, दुष्यन्त-शकुन्तछा, उपा- 
अनिरुद्ध, कृष्ण-उक्मिणी, अजुन-सुभद्रा, भीम-हिडिम्वा आदि के प्रेम 
प्रसगों को आधार वनाकर लिखे गये काव्यों तथा नेपधचरित, वासवदत्ता, 
कादम्बरी आदि प्रेमकृतियो, प्राकृत भाषा में प्रणीत तरगवईकहा, 
लोलावईकहा, आरामसोहाकहा, सिरिवालूकहा, अजनासुन्दरोकहा, 
जयसुन्दरोकहा, भव्यसुन्दरीकथा, पद्मश्रीकथा, विश्वसेनकुमारकथा, 
सुरसुन्दरकथा आदि, अपश्रण भाषा में प्रणीत भविसयत्तकहा, 
पुरदरकहा, जिनरत्तिकहा, सुअधदसमीकहा, विछामवईकहा, सिरिवाल- 
कहा, वद्धमानकवा, निददुहसत्तमीकहा, सुदमणचरिउ, जवूसामिचरिउ, 
पासणाहचरिउ, करकडुचरिउ, णायकुमारचरिउ, जमहस्चरिउ, पउम- 
सिरिचरिउ, सुलोयणाचरिउ, भविमयत्तचरिउ, सनत्कुमारचरित, 
णेमिनाहचरिउ, चदप्पहचरिउ आदि का उक्त सन्दर्भ मे उल्लेख किया 
जा सकता है | 


हिन्दी का प्रेमास्यान साहित्य भी पूर्व प्रेमाग्यानको की छुखसला 
महत्त्वपूर्ण कडी के समान जुड हआ है। गोस्वामी तुलसीदास जी 
पहले छोफभापा मे प्रेम-क्थानकों का ऐसा साहित्य काफी अधिक गाथा 
में छिया गया था जिसके कया अश का आधार लोपप्रचलित कथानऊ 


म 
क्र 


४ अपभ्रण कथाकाव्य एवं रिनन्‍्दो प्रेमाग्यानए 


थे।' इन प्रेमाख्यानको का उय गमय वहीं गूरय था जो आज प्रेमव्रिपयक 
उपन्यासो का। रसिकजन अथवा रोजी-्रोटी थी समस्या से मुक्त 
समय यापन करने वाले लोग तत्कालीन प्रेमास्यानका को गचि से पढते 
थे। जेन कवि बनारसीदारा के आत्म-चरिति 'अरद्धकथानक' से यह बात 
प्रमाणित हो जाती है 


तब घर में बेठे रहू, जाँहि न हाट बजार। ह 
सधुमालति मिरगावतोी, पोथी दोद उचारि॥ ३३५ ४ 


यो तो हिन्दी प्रेमाख्यानों का प्रास्म्भ हिन्दी के रासो ग्रन्थों से ही 
मानना चाहिए। रासो ग्रन्थ परम्पण में पृथ्वीराजरासों एक विशाल ग्रन्थ 
के रूप में हमारे सामने आता है। उसम अपश्रण की अनेक प्रकार की 
शेलियो का सम्मिश्रण मिलता है। वस्तुत, इस ग्रन्थ को भी प्रेमास्यानकों 
की कोटि मे हो समझना चाहिए। इस सन्दर्भ मे १० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
का मत है 'मूलत ये सभी प्रेम-कथानक है। इनमे प्रेमकथानकों की 
सभी विशेषताएँ प्राप्त होती है। अन्तर इतना ही है कि यहाँ नायक की 
युद्ध-पटुता और श्ञोर्य-प्रदणन मुख्य हो गया है और प्रेम-व्यापार गौण ४ 
इसी प्रकार वीसलदेवरासो भी एक प्रेम-फहानी ही हे । यह मसणरास 
काव्य है जिसमे युद्ध का कही भी प्रसग नही आता। खासतौर से यह 
विप्रल्ृूभ शगार की महत्त्वपूर्ण कृति है। 


इसी प्रकार मध्ययुगीन हिन्दी प्रेमार्यानको में चन्दायन, सखभमसेन, 
पद्मावतीकथा, चदकुवरि रो बात, सदयवत्स-सावलिंगा की कथा, 
मधघुमालतीवार्ता ( चतुभुंजदास ), छिताईवार्ता, मझनकृत मधमालती, 
मृगावती, उपाहरण, प्रेमविलास-प्रेमलता, रूपमजरो, क्ृष्ण-हक्मिणी, 
चित्ररेखा, चित्रावली, इन्द्रावती, रसरतन, नल-दमयन्तिकथा, ज्ञानदीप, 
माधवानल, कामकन्दलछा पर आधारित अनेक कृतियाँ[ कुशललाभ, 
गणपति, बोचा, आलम और दामोदर क्त्त ) रुक्मिणीपरिणय, सत्यवती 
की कथा, हस-जवाहिर, अनुरागवॉसुरी, प्रेमदर्पण, भाषाप्रेमरस, 





१ आचार्य हारी प्रसाद द्विवेदी, हिन्दी साहित्य, वि० स० २००९, पृ० २५९ 
९ वनारसीदास, अर्धकधानक, स० नाथूराम प्रेमी, १९५७, पृ० ३८ 

रे डा० सरला शुक्ल, हिन्दी-सूफी कवि और कान्य, विणस० २०१३, पृ० ३७५ 
४ डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, हिन्दी साहित्य, पृ० २६१ 


प्रात्ताविक ५ 


कनकावतो, कामछता, मधुकरमालती, रतनावडी, छोता आदि जान कवि 
कृत उनतीस प्रेमाख्यानों तथा न्रजहाँ, लेला-मजननुं, युसुफ-जुलेखा आदि 
की गणना की जा सकती है। 

उक्त हिन्दी प्रेमाख्यानक साहित्य के सम्बन्ध में एक बात जो उल्ले- 
खनोीय है वहु यह कि हिन्दी प्रेमाख्यानकों की दो धाराएँ रही हैं-- 
१ विशुद्ध भारतीय या हिन्दू प्रेमाख्यान, २ सूफी प्रेमाख्यानक | इन 
धघाराओ का विशद विवेचन प्रस्तुत प्रवन्च के द्वितीय अध्याय मे किया 
गया है अतः यहाँ इनका उल्लेख मात्र ही पर्याप्त होगा । सूफी कवियों ने 
मसनवी पद्धति से रचनाएँ की । परिणामत भारतीय प्रेमाख्यानको की 
शेली में परिवतंत आ गया । सूफियो के मतानुसार छोकिक प्रेम तथा 
अलोकिक प्रेम में कोई विजेप अन्तर नही होता | उनकी मान्यता हे कि 
इद्क हकीकी ( अलोकिक प्रेम ) के लिए इश्क मजाजी ( लोकिक प्रेम ) 
का होना भी अनिवायं है: 

इृदक हकीकी के लिए इश्क मजाजी है जरूर । 
बेवसीला कही वन्दे को खुदा मिलता है।॥ 
( एक सूफी कवि ) 

इन सूफी साधको और कवियों ने भारतीय-अभारतीय पद्धतियों का 
ध्यान न कर दोनो का मिश्रण कर दिया। इस प्रकार हिल्‍्दी प्रेमाल्यानक 
साहित्य एक नये काव्यरूप में विकसित हुआ । इसका एक कारण यह भी 
था कि मध्यकालोन राजनीतिक उथल-पुथछ के कारण प्रेमास्यानकों की 
शेली पर विभिन्‍त प्रकार के प्रभाव पडे । 

डा० भित्रप्रसाद सिह भारतीय प्रेमास्थानफो के विपय में लिखते है 
भारतीय प्रेमास्यानक सम्पूर्ण एशियाई सस्क्ृति की प्रतिफलन पोठिका 
है। इनमे अनुस्यूत तत्त्वो के समाजगास्त्रोय, पुरातात््विक और ऐतिहासिक 
अध्ययन का अभी आरम्भ हो हुआ है। यह विपुर ज्ञानरणि अनेकानेक 
सुधीजनो के श्रम और भक्ति का आह्वान करती है।” वस्तुत हिन्दी 
प्रेमाच्यान साहित्य में विविव रूपों का मिथ्रण होने से एक सथे काइए 
रूप का जन्म हुभा है। हिन्दी साहित्य मे पौराणिक पेमास्थाना के आधार 
पर भो कई रचनाएँ हुई जिनके माध्यम से यह ऊहा जा सकता हु कि 





? हा० विवध्रसाद सिह, रसरतन की नूमिका, पृ० ७३ 


प्रास्ताविक ७ 


था। जिसका विवेचन कथा और आख्यायिका का लक्षण प्रस्तुत करते 
समय इसी अध्याय मे आगे किया जायेगा । 


बाणभट्ट की कादम्बरी संस्कृत साहित्य मे एक अनमोल रत्न है। 
कादम्बरी का कथानक एक विशिष्ट महत्त्व रखता है। इसमे प्रमुख पात्रो 
के चरित्र को तीन जन्मो की व्यापक पीठिका पर प्रस्तुत किया गया है। 
फिर भी विशेषत्ता यह है कि कही भी शेली-प्रवाह मे, कथानक की रोच- 
कता और उसके तारतम्य मे अवरोध उत्पन्न नही होता । कांदम्बरी की 
कथा के सम्बन्ध मे डा० वासुदेवशरण अग्रवाल ने लिखा है 'कथा की 
दृष्टि से कादम्बरी का सस्थान उस वसुधान-कोश के समान है जिसमे 
ढवकन के भीतर ढककन खुलता हुआ पद-पद पर नया रूप, नया यश 
और नया विधान आविष्कृत करता है। यहाँ पात्रो के चरित्र एक जीवन 
में नही, तीन-तीन जीवन पर्यन्त हमारे सामने आते है / इसकी कथावस्तु 
को सक्षेप में इस प्रकार देखा जा सकेगा -- 


१ शाद्रक की राजसभा मे चाडाल कन्या का आगमन तथा वेशम्पायन 
तोते का परिचय और उसके द्वारा कथा का आरम्भ | 
( अनुच्छेद १-११ तथा अनु० १२-१६ ) 
विध्याटवी-व्णंन | ( अनु० १७-३५ ) 
जावालिका आश्रम, जावालि ऋषि द्वारा वेशम्पायन तोते की कथा 
का आरभ। ( अनु० ३६-८३ ) 
३, उज्जयित्ती और तारापीड का वर्णन, चन्द्रापीड का जन्म | 
( अनु० ४४-६७ ) 
चद्रापोड की शिक्षा, योवराज्याभिपेक और दिग्विजय । 
( अनु० ६८-१२३ ) 
४ अच्छोद सरोवर का वर्णन, चन्द्रापीड और महाश्वेता की भेट एव 
महाश्वेता का अपना वृतात कथन। ( अनु० १९४-१८१ ) 
कादम्बरी और चन्द्रापीड का प्रथम मिलन | ( अनु० १८२-२१२ ) 
५ चन्द्रापीड़ का उज्जयिनों मे छोटना, कादम्बरी का विरह ओर प्रेम- 
संदेश | ( भनु० २१३-२५७ ) 


प्छे 


६ टा० वा० अगवाल, कादम्बरी एक सास्दृतिक अध्ययन, पृ० ३ 
२ बही, पु० ३-४ 


८ जअपभण कंताकाप्य एस हि्तोीं प्रेमार बात 


नब्द्रावी 2 का पुन गंगब छोक मे जाना और मर | 
( 4]० २९८-:०० ) 
६ महाण्यता गौर कारग्बर का शोक एप प्रतिपोभन | 
( पगु० ३०१४-३० ) 
तारापीए और बिलछासवती का थोक, जावाडि झाषि दारा उद्यादित 
कवासूत्र की समाप्ति । ( जतृ० २१६-३२९ ) 
७ इवेतनेतु द्वारा भेजे हुए कपिजल वा वेशग्पायन से जावाडि लाश मे 
आवार मिलना | ( अनु० ३३०-३३७ ) 
जावालि आश्रम से बेघम्पायन तोते जा भागना और चाटाल कन्या 
हारा पफठफर झृद्रक वी सभा में छाया जाना | (अनु० ३३८-३ ४७) 
८ छरध्मी द्वारा णट्टक तथा वेशम्पायन के पूबंजन्म का परिचय देना 
और उनका जन्म शापमोचन | ( जनु० ३४१ ) 
महाश्वेता जीर पुडरीक एब चन्द्रापीए और कादम्बरो का समायम ) 
( भनु० ३२४२-५२ ) 
कादम्बरी के विषय में उक्त प्रसगो के उल्देस करने का केबल यही 
उद्देश्य है कि जिस प्रकार इस कथा-काव्य में प्रधान अथवा प्रमुस पात्रों 
की कथा तोन भवों को कथा का निर्देश करती है, ठोक उसो प्रकार अप- 
अश के एकाथिक जैन चरित-कथाकाव्यों मे कई-कई भवों की कथाओं का 
उल्लेख होता है। प्राकृत भाषा मे रचित समराइच्चकहा' में तो समरा- 
दित्य के नो भवो तक का इतिहास प्रस्तुत किया गया है । 
सस्कृत के चरितकाव्यो को परम्परा में दण्डो (६०० ई० ) का 
दशकुमारचरित भी एक महत्त्वपूर्ण कृति है। इसमे दस राजकुमारो के 
देशाटन को कथा है। दशकुमारचरित के नायक अपनी इष्टसिद्धि के लिए 
उचितानुचित सभी साधनो का प्रयोग करते है। लक्षण-निर्माताओं या 
आचार्यो द्वारा निर्धारित परम्पराओं का दण्डी द्वारा उल्लघन किया गया 
है । व्योकि गद्य काव्य मे भी कथा-तायक शीलवान्‌, धैयंवान्‌ और गुण- 
वान होना चाहिए ! परन्तु दशकुमारचरित के दसो राजक्रुमारो को क्ुत्सित 
जोर गहित स्थानो पर भी विचरण करते देखा जा सकता है। इस कृति 





“. ३ हरिभद्वसूरिविरचित समराइच्चकहा (इसका सवादन हम॑न जैकोबी एवं 
उसके बाद एम० सी० मोदी ने किया है ) । 


प्रास्वाविक ९ 


में साधु, पाखण्डी, जादूगर, कामान्ध, धूर्त, वेश्याओं और सेठो आदि के 
विपय में सजीव चित्रण तो है ही, साथ ही ऐसे अनुभवसिद्ध प्रयोग भी हैं 
जो सामाजिक जीवन निर्वाह करने वालो के लिए बड़े उपयोगी सिद्ध हो 
सकते है । दण्डी के मत से कथा और आख्यायिका में केवछ नाम का भेद 
है। बाण ने हपंचरित को आख्यायिका और कादम्वरों को कथा माना 
है । हपंचरित के प्रारम्भ मे बाण लिखते हे--करोम्यास्यायिकाम्बोधो 
जिह्ाप्डवनचापलूस' अर्थात्‌ मैं इस आख्यायिका रूपी समुद्र मे चपछता- 
वश जिह्ना चला रहा हँ। कादम्वरी को वाण ने “कथा” द्वारा सम्बोधित 
किया है--'धिया निबद्धेयमतिहयी कथा'। वाण ने कथा और आख्या- 
यिका सम्बन्धी जो विचार प्रस्तुत किया था उससे स्पष्ट है कि कथा 
कल्पना-जन्य और आख्याथिका का आधार इतिहास होता था। ऐसा प्रतीत 
होता है कि आख्यायिका और कथा के परवर्ती लक्षण निर्धारण में बाण 
के इस सकेत में बडी सहायता मिली । चाहे चरितकाव्य हो अथवा कथा- 
काव्य, उसमें किसी न किसी रूप में कथा तो अनुस्यूत रहेगी ही | अतएव 
यदि किचित्‌ विचार करके देख तो आखूयान्-चरित और कथाकाव्यों में 
कोई विजेप मोलिक अन्तर नही मिलता । इन सभी का मूलोद्वेग्य कथा 
को रसमयी अभिव्यक्ति ही है | 


डा० अम्भूनाथ सिंह चरितकाव्य को प्रवन्वकाव्य का हो एक विशेष 
रूप मानते है। उनका कथन है कि प्रवन्धकाव्य, कथाकाब्य और इति- 
वृत्तात्मक कथा ( पुराणकथा आदि ) के लक्षणों का समन्वय हुआ है 
इसोलिए प्राय चरितकाव्यों ने अपने को कभी चरित, कभी कथा और 
कभी पुराण कहा हे। चरितकाव्य की कुछ निजी विभेपताएँ होती हूं 
जिससे वह पुराण, इतिहास और कथा से भिन्न एक विशेष प्रकार का 
प्रबन्धकाव्य माना जाता हू। सस्क्ृत साहित्य में चार शलियो--मास्त्रीय 
गली, ऐतिहासिक शेली, पौराणिक णेली और रोमासिक शेली में लिखे 
१ डा० सत्यनारायण पाठेय, संस्कृत साहित्य का आलोचनात्मक इनिहास, पृ० 
२५८ 
३ कादम्बरी, पूर्वार्स, ब्लोक २० 
डा० ध्ाम्भूनाथ सिंह, हिन्दी महाकाव्यों का स्वर्प और विकास, ए० 


२८६०-८७ 
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१० अपभणध गरयायाउय एस दि ने पर्मार्यावव' 


प्रबन्वकाब्ग मिलता है॥ जपर्नश मे पौराणिक जीर रामासिक दा / 
शेलियों के प्रबन काप्य मिला हे गौर । सजी चलसियाय है । 
सरितकाब्या वा लद॒ण टगे प्रदार हढिया गया 

१ ससितिकाण्य थी छशेंडी जावससरित की अली राती ह। उसमे 
चस्तिकाब्य के जन्म से छडगर मृत्य पमन्‍्त की जबवी कद जन्माी ( बया- 
न्तरा ) की कथा रहती ऐ ॥ 

२ चस्तिकावब्यों म॒ प्राय प्रेम, वीरता और धर्म या येराग्य-्साबना 
का समन्वय दिसलाई पटना है। सतब्रम कार्ड न काई प्रमझवा अबच्य 
हाती है और उसडा रथान गौण नही, मशत्यपू् होता है। प्राय- सभी 
चस्तिकाव्यों म प्रेम का प्रारग्व समान रगप से होता है | 

३ प्राय सभी मे कवारम्न के लिए पक्ता-त्राता बोजना अबच्य 
रहती 

४ उरामे अलोबिफ, अतिप्राकृत और अतिमानवीय दक्तियो, कार्यो 
और वस्तुओं करा समावेश अवश्य रहता है, जो पोराणिक और रोमासिक 
शेली के कवाकाव्यो, पौराणिक कवाओ और लोककथाओं की देन है। 

५ उनका कवानक शास्त्रीय प्रवन्धकाव्यों जेसा पच्सधियों से यक्त 
भौर कार्यान्विति वाला नहीं होता। वह कधानको वी तरह स्फीत 
विश्खल, गुम्फिन या जटिल होता है। 

गली कथाकाव्यों से अधिक उदात्त होती है। 

७ यह उद्देश्यप्रवान होता है, मनोरजनप्रधान नही । 

उद्देश्य भर विपयवस्तु को दृष्टि से चरित॒काव्य छ प्रकार के होते 
है--धामिक, प्रतीकात्मक, वीरगाथात्मक, प्रेमाख्यानक, प्रशस्तिमूलक 
ओर लोकगाथात्मक । हिन्दी के अधिकाश मध्यकालछीन प्रवन्वकाव्य अप- 
अश के प्रबन्चकाव्यो को भाति चरितकाव्य ही है । 

यहाँ हम सस्क्ृत के लक्षणग्रन्थो के आवार पर कथा-आख्पायिका 
के रूप पर विचार करेगे | 'कथा' शबद सस्कृत की 'कथ्‌' धातु से वना है। 
इसका सामान्य अर्थ होता है 'जो कुछ कहा जाये! वह कथा है। वगला 
भाषा में भी उक्त अर्थ में ही इसका प्रयोग किया गया है । यदि कथा का 
अर्थ उसके सामान्य अर्थ पर से ही निर्बारित किया जाये तब कदाचित्‌ 
वह भनुपयूक्त होगा। क्योकि जो कुछ कहा जाये बह सभी कथा नहीं 
माना जा सकता। श्रीमदभागवत से ससार ताप से सतप्त प्राणो के लिए 
कथा को पीयूष के समान जोवनदायिसी कहा गया है 





प्रास्ताविक * ११ 


तब कथामृतं तप्तजीव्न कविभिरीडितं कल्मषापहम्‌ । 
श्रवणमंगल श्रीमदाततं भवि गणन्ति ते भरिदा जना ॥ 


श्रीमद्भागवत मे हो वार्ता' और कथा” शब्द समान अर्थ मे प्रयुक्त 
हुए हैं। सस्क्ृत-आचार्यो ने महाकाव्य, कथा और आख्यायिका में भेद 
किया है। दडी का कथन है कि कथा गद्य में हो निबद्ध होनी चाहिए । 
साहित्यदर्पफकार आचाय॑ विद्वनाथ का मत है कि कथा में वस्तुवर्णन 
सरस हो और वह गद्य मे ही रचित हो। कही पर इसमें आर्या तथा 
कही वक्रापवक्र छन्‍्द भी आते हो। कथा के प्रारम्भ में नमस्कार एवं 
दुज्ञनादि के चरित्र पद्यमय वर्णित होते है । जेसे कादम्बरी आदि 
कथायां सरस वस्तु गद्येरेव विनिरभितम्‌ ॥ 
क्वचिदन्न भवेदार्या क्वचिद्क्रापवक्रके। 
आदी पद्येनंमस्कार खलादेवृत्तकीत॑नम्‌ ॥ 
यथा--कादम्बर्यादिः । 
अग्निपुराण में गद्य-काव्य के पाँच भेद कहे गये ह-आख्यायिका, कथा, 
खडकथा, परिकथा और कथानिका | उसके अनुसार आख्यायिका वह 
है जिसमे लेखक के वश की कुछ विस्तार से प्रशसा हो, जिसमे कन्याहरण 
सग्राम, विप्रल्म्भ आदि विपत्तियों का वर्णन हो, जिसमे रोति और वत्ति 
अति प्रदीघ्र गेली में हो, जिसमें उच्छवास नामक परिः ), जिसमें 
चूर्णक णेली का वाहुल्य हो एव वक्‍त्र ओर अपववच नामक इलोक हो | 
इसके विपरीत कथा का छक्षण इस प्रकार किया गया है . 
इलोके स्ववर्श सक्षेपात्‌ कवियंत्र प्रशसति। 
मुस्यस्पार्थावताराय. भवेद्‌यत्र कथान्तरम्‌॥ 
परिच्छेदो न यत्र स्थाद्‌ भवेद्‌ वा लम्बके क्वचित्‌। 
सा कथा नाम तद्गभे निवष्तोयाच्चतुष्पदीम॥ 





१ धोमद्भागवत, १० ३१ ९ 
२ थत्न भागयती वार्ता तत्र भक्त्यादिक ब्रजेत्‌ 

कथाशनद समाकर्ण्य तत्तिक तस्णायते ॥ श्रीमदनाववत (माहात्म्य), ३ ९ 
३ आचार्य प्िश्वताथ, साहित्यदर्पण, पप्ठोच्य्वास, इलो० ३३२-३३ 
८ अख्विपुराण, ३६६ १२ 
५ वही, ३३६ १३-१८ 
६ पहो, | 


हा] हा 
पा हु 
दी ३! 


१२ अपभण फयाउताय एस हिंद प्रघार यायक 


अर्थात्‌ बया वह है जिसमे आरग्न मे कविय् को सॉलितखंगन 
हो, गुरयाव का आरग्म करास के लिए लुमिद्दा में इसरो कुवा कटी जास 
और जिसमे परिच्छद ने हो, अवया गहानयटी पर लग्पक टी । 


थाचार्ग भागह ने कथा का 'दतिहासाश्रित' माना 7 । आरयायिया 
के विषय में भागह के मत से सुन्दर गद्य से दिखी सरस पटानी बाली 
रचना को आस्णासिका कहते है। यह उच्छुवासी से विबक्त टासी है । 
कथा कहने वाला नायक ही ढाता ?ै॥। उसके बाच-बोच में बबनापब्रक्‍्त 
उन्द भाते है। कन्पापहरण, युद्ध भौर अन्त मे नामक का विज का 
वर्णन होता है। दण्डी कबा और जारबायिका मे मंद रबीकार नहीं 
करते | उनके अनुगार कवा जौर आरघायिका एक ही कोटि वी रचनाए 
है। चूकि कहानो नायक कह अवबा कोर्ड अन्य, अव्याय कफ्रा ब्रिभाजन 
हो या न हो, उनका नाम उच्छूवास अबबा लम्मक रखा जाये, बीच में 
वक्‍त्रापवक्‍त्र छन्‍्द आये या नहीं इन सबसे कहानी में क्या अन्तर ण्डता 
है? इसीलिए इन बाह्य भेदो के कारण कया और आसख्यायिका में भद 
नही करना चाहिए ।[ भामह ने कथा और आस्यायिका में भेद किया है 
पह पहले लिसा जा चुका है परन्तु वे कथा ओर आस्यायिका का प्रयोजन 
एक ही मानते है । वह प्रयोजन है--अभिनय । 


अमरफोपका र के मतानुसार आख्यायिका में ऐतिहासिक आधार 
होना चाहिए, परन्तु कथा कर्पना-प्रसूत होती है। आचायं विब्वनाव 
ने पुवंबृन को आख्यात की सज्ञा दी है।' सस्क्ृत आस्यान-साहित्य दो 
भागो में विभक्त किया गया हं--नोतिकवा ( 0:980००४८ ६90]८5 ) और 
लोककथा अथवा मनोरजक कथा ( 7शाए-2०७ )| प्रथम प्रकार की 


१ दाब्ददठन्दोइ्मिधानार्था इतिहासाथया कथा । 
लोको युक्ति कलाइचेति मन्तव्या काज्ययैर्वशी ॥ 
“-+काव्यालकार, ६ ९ 
२ भागह, काव्यालकार, १ २५-२८ 
हे दण्डो, काव्यादर्श, १ २३-२८ 
४ सर्गवन्धोषमिनेयार्थ तथैवाख्यायिकाकथे | --काव्यालकार, १ १८, 
५ आख्यान पूव्व॑वृत्तोक्ति । 


प्रास्ताविक * १३ 


कथाओ का लक्ष्य होता है उपदेश और दूसरे प्रकार की कथाओ का मात्र 
मतोरजन ।' 


इस प्रकार कथा-आखूयायिका की परिभाषा विभिन्‍न आचार्यो तथा 
कोशकारो ने विभिस्न प्रकार से की है। हिन्दी साहित्य कोश में कथा की 
परिभाषा इस प्रकार की गई है * 'किसी ऐसी कथित घटना का कहना या 
वर्णन करना जिसका कोई निरिचित परिणाम हो। घटना के वर्णन मे 
कालानुक्रम भी आवश्यक है, जेसे सोमवार के पश्चात्‌ मगलवार, दिन के 
वाद रात, वचपत्त के बाद यौवन आदि । मनष्य, पशु-पक्षी, नदी-पहाड़ 
आदि। विभिन्‍न प्रकार को वस्तुओं से कथा की घटना का सम्बन्ध 
हो सकता है। जिससे सम्बन्धित घटना हो, उसकी किसी विशेष 
परिस्थिति या परिस्थिति का आदि और अच्त से युक्त वर्णन ही कथा 
है'। प्रसिद्ध उपन्यास आलोचक ई० एम० फोसंटर ने छिखा है कि 
कथा, समय को शखला में वँधा हुआ घटनाओ का पूर्वापर विवरण है। 
इसी के समान एडविन म्योर की भी परिभाषा है| वे लिखते है. 'गद्य- 


काव्य की सबसे सर विधा कथा है जो घटनाओ को अद्भुत ढग से 
व्योरेवार रिकार्ड करतो है?।* 


यहाँ सस्कृत कथाक्राव्यो के लक्षणो के साथ-साथ यह जान लेना भी 
अनिवाय॑ हो जाता है कि कथाकाव्यों की भाषा के विपय में आचार्यों 
का क्या मत रहा था । यो दण्डी आदि के अनुसार कथा गद्य में ही रचित 
होनी चाहिए। परन्तु रुद्रट की मान्यता है कि कथा के आरम्भ में देवता 
ओर गुरु की वदना होनी चाहिए । ग्रन्थकार को ग्रथ एवं स्त्रय का परि- 
चय देना चाहिए । कथोह्ेश्य व्यक्त करना चाहिए। सकल शागारो से 





१ डा० सत्यनारायण पाड़ेय, सस्कृत साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, 
पृ० २७१ 
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१८ अपभ्रण गयाकाय्य ए। दि दी प्रेमारयागव 
विभूषित बन्साछाग डी टस का का उ्स्य ट्रोसा है | इस प्रकार सरकूस 
में कथा गद्य और नन्ग गापाओं मे पद्य में छियी जातो है 
फन्यालाभफला था सम्पगूतित्यरयथ सकतव्रद्भास्म। रे 
इति रसास्झृत्तेन फुर्यमातू फथाप्रगायञ्मेन चान्येन ॥ 


उपयुक्त इलोक में 'कवामगय्रेन सान्यन! पद यान देने योस्य है। सरकृत 
भाषा का स्पष्ट उस्लेश करने लक्षणकार मे अन्पेन! पद से अपश्नग्म-प्राउल 
की ओर उगित फिया है, यह जविक सनध जाने पटता हे । यदि सरफ़ला- 
चार्यों के कथासम्बन्धी उक्त छक्षणों से निगकय सिझाछा जाए तो रपट 
की परिभाषा का दृष्टिकोण काफी उद्यार कहा जायगा। बैन लक्षणग्रथी 
में आचार्यो ने इन सब बातों का ध्यान न्यूनतम हो रखा है। आचार्य 
हजारीप्रसाद द्विवेदी ने छिसा है कि रद्वट से कुछ पूर्व को कोतृहल फबि 
की 'लीलावती' नामक कथा मिली है जो ठोक रुद्रट के कथालक्षणों पर 
घटित होती है | इसमे यह भिद्र होता है कि रुद्रठ ने कथा या महाकथा 
के लिए जो लक्षण बताये है वे उस समय की प्राकृत या अपभश्रण की 
कथाओ को देख कर हो लिखे गये होगे । हिन्दी प्रेमास्थानकों में से एका- 
धिक प्रेमाख्यानकों पर रुद्रट करी परिभाषास्पी कमोटी कसी जा सकती 
है | पुहुकर कवि कृत 'रसरतन' में रुद्रट की परिभाषा का अनुसरण किया 
गया है। पुहकर ने आरम्भ में देव-बदना की है। सूफी प्रेमास्यानकों 
को तरह शाहेवक्त की स्तुति भी की है--आदि। 


कथा ओर आख्यायिको मे कुछ सुक्ष्म भेदो के होते हुए भी इनके सदर्भ॑ 
में कहा जा सकता है कि ये एक ही श्रेणी को रचनाएँ होती थो । इनमे 
कोई मोलिक भेद प्रतीत नहीं होता। हितोपदेण, कथासरित्सागर, 
सिहासनवत्तीसी, वेतालपत्रीसी, कादम्बरी, हरपंचरित, वासवदत्ता, दश- 
कुमारचरित आदि कथा-आख्याथिकाओ को बहुत-कुछ प्रकृति एक-दूसरे 
से मिलती है। कथा-आखूयाथिका के उपयुक्त सभी मतो को एकन्न करके 
सवंमान्य लक्षणों की रूपरेखा इस प्रकार वन सकती है 

१ कथा-आख्यायिक्रा से रोमाचक तत्वों और साहसिक कार्यो जैसे 
युद्ध, बलपूर्वंक विवाह, कनन्‍्याहरण, भयकर यात्रा, मार्ग कौ दुरूह 





१ रुद्रट, काव्यालकार, १६ २०-२३ 
२ डा० शिवप्रसाद सिंह, रसरतन की भूमिका, पृ० ७८ 


प्रास्ताविक : १ 


कठिनाइयाँ, देव-असुर, गन्धवं-यक्षादि के अलौकिक कार्यो का बहुत अधिक 
बिस्तार होता है। 

२. कथा-आरयायिका का कथानक अधिक प्रवाहयुक्त, इतिवृत्तात्मक 
भौर आकपंक होता है किन्तु उसका मूलाधार यथार्थ जीवन नही होता 
(वाण की हपंचरित सदग कुछ रचनाएँ इसके लिए अपवादस्वरूप है )। 
इसमे कल्पना-जन्य अलौकिक, अतिमानवीय एवं अतिप्राकृत तत्त्वों 
यात्राओं तथा असम्भव घटनाओं की अधिकता होती है । परिणामस्वरूप 
उसमे काल्पनिक कथा का चमत्कार और असम्भव या अविश्वसनीय 
घटनाओं की भरमार होती है। 


३ कथा-आख्यायिका में कथानक की कोई श्यूखलित योजना नही 
होतो । उसका कथानक स्फीतियुक्त, उलझा हुआ और जटिल होता है। 
प्राय उसका प्रारम्भ ही कथातर से होता है, फिर उसमे कथा के भीतर 
कथा और उस अन्तर्गत कथा में भी गर्भकभथाएँ भरी रहतों है। कुछ 
कथाएँ ऐसी भी होती है जिनमे अनेक कथाएँ किसी एक सूत्र से परस्पर 
बाँध दी गई रहतो है। यद्यपि उन सबका अस्तित्व अलग-अलग हो 
रहता है। 

2 कथा-आस्थायिकाओं की कथाओं में विवाह ओर उसके लिए युद्ध 
तथा प्रेम के सयोग एवं वियोग पक्ष के वर्णन पर अधिक ध्यान दिया 
जाता है। परिणामस्वरूप उसके नायक प्राय घीर ललित होते है और 
उनका जीवन अयथार्यथ पर आधारित होता है। वे प्राय मिजन्धरी होते 
है या कथाकार द्वारा निजन्चरी ऊँचाई तक पहुँचा दिये जाते है । भारतीय 
कथाओ मे विक्रमादित्य, सातवाहन, उदयन, दुष्यन्त और नरू आदि ऐसे 
ही चरित्र हे, जो ऐतिहासिक होते हुए भी निजन्धरी व्यक्तित्व हारा गढे 
हुए है। युद्ध, साहम एवं वीरता के कार्यो का वर्णन कथा-आस्यायिकाओ 
में भी होता है पर वेसा नही ज॑ंसा अलक्ृत काव्यो में होता है । कवाकार 
युद्ध और वीरता को प्रेम और श्गार का साधनमात्र समझता है, जिससे 
उसका मन इन वातो मे ही समता है। 


पहले लिखा जा चुका है कि हिन्दी प्रेमास्यानकफों वी एक सुदट परम्परा 


? विस्तार के छिए देखिए--टा७ शम्मूनाथ सिह, हिन्दी महादावों या 
रप्रर्प थोर विगत, पृ० ४०१-४ 


१६ जपभ्नद् कयावा थे छद है | धार गा 4 


रही है । मटा तिनारणीय यह / हि हरदा प्रभारवानज वा माप दलण 
गया टे ? यह ता सुचिश्निस टी है कि प्रमार्मागकी अबया प्रमगावाल्ना 
का आवार कार्ट ने कोड पं यया, प्रम-उटाना, टगनया वी जबवाो वार्ड 
लोजबार्ता या प्रचडिय वाया 2 टीवी । जझी सके मरा इस सिकय मे 
अच्यगन है यहाँ ता में बेटे पछ सर सा / दि सरणा लायाबों यी 
भाति हिन्दी प्रेमारगानती तो विसी एफ परिनापा के यून्न मे नंगा पैसा 
जा सकता । हिन्दी प्रेमारथान अपनी पृष्ठ भुमि में तर एकड़ आर जारतीय 
प्रानीन परम्पण यो सुरद्षित रखे 70 है या हसरी और अनास्तीय 
विशेषकर सूफी परम्पर के प्रभाव से जद्ध़त नही रा सो है। सफी प्रेमा- 
रयानता को एक अलग बारा रटा 2ै। उस बाल फा सात ने मेन पूर्व भो 
किया है कि वोर्ट भी प्रेम-जया चाह बट चस्तिरायव के सपम अथवा 
दन्तकजा के आधार पर रचित अबया छाफ़ाना आदिस सम्मन्धित 
होकर सामने आई, उसे प्रेमगाया या प्रेमास्यान कहने मे सफाच की बया 
वात है ? हाँ, यह बात अवश्य द्रष्टव्य होगी कि उस का, जाग्यायिका 
अथवा आप्यान मे प्रेमकवा की प्रयानता है था नहीं। बदि प्रेमक्वा यी 
प्रधानता नही है तो अवब्य ही विपयान्तर होगा | 


साधारणत्तया प्रेमारपानकी के सन्दर्भ में छाउ-मर्यादा का प्रश्न उठता 
है । ऐसी स्थिति में मेरा विचार है कि कोई भी सजग कृतिकार जान-चूझ- 
कर लोकमर्यादा के परे की बात नहीं छिसता | यदि वह चरमोत्कप को 
बेला में लोकमर्यादा करा अतिक्रमण बसवस कर जाता है तो क्षम्य है। 
चूँकि 'प्रेमार्यानकों मे छोकमर्यादा का अतिक्रमण दाप नही गुण समझना 
जाता हे ४" 
हिन्दी प्रेमास्यानको को अव्ययन फी सुविधा के लिए तोन भागों मे 
विभक्त करके देखा जा सकता है| अथवा इसे यो भी कह सकते हैँ कि 
उपलब्ध प्रेमाख्यानक तीन प्रकार के है. 


२१ आध्यात्मिक सिद्धान्तो के प्रचार के लिए लिखे गये काव्य | 
२ विशुद्ध लोकिक प्रेम-काव्य । 
३ अर्द्ध-ऐतिहासिक प्रेमगाथाएँ। 

पक फिलनरननन मन म0 नम 

१ डा० हजारीप्रसाद दिवेदो, मध्यकालीन घर्मसाधना, पु० २४८ 

* डा० हजारीप्रसाद हिवेदी, हिन्दी साहित्य, पृ० २६३ 


१८ अपभ्रद कथाकावग्य एवं हिन्दो प्रेमार्यानक 


विपय मे विद्वानों के सकेत मात्र मिलते है। जेसे, आचार्य रामचन्द्र शुक्छ 
के शब्दो में 'ध्यान देने की बात है कि चरित्रकाव्य या आख्यानकाब्य के 
लिए अधिकतर चौपाई, दोहे को पद्धति ग्रहण की गई है। चोपाई-दोहे 
को यह परम्परा हम आगे चलकर सूफियो को प्रेम कहानियों मे, तुलसो 
के रामचरितमानत्त मे तथा छत्रप्रकाश, ब्रजविलाम, सवरूसिह चौहान के 
महाभारत इत्यादि अनेक आख्यानक काव्यो में पाते है।” डा० भगोरथ 
मिश्र लिखते है--'जायसो, तथा प्रेमाख्यानक कवियों की कहानी और 
प्रेमवर्णन का मूल जेताचार्यो द्वारा लिखी ब्राकृत और अपभ्रश कथाओ 
में मिलता है। जायसो, तुलसो आदि को दोहा-चौपाई वाली शेली जो 
हिन्दी में इततो सफल धिद्ध हुईं, अपश्रश से हो प्रारम्भ हुई है १ डा० 
हरिकान्त श्रीवास्तव को मान्यता है कि '. हिन्दी आखूयानक काव्य 
अपश्रश के चरित्र और पुराण काव्यो के उत्तराधिकार मे मिले (” प्रो० 
हरिवश कोछड का कथन है--अपभ्रश काव्यो के प्रेमार्यानक काव्य 
हिन्दी साहित्य में जायसी के पद्मावत के रूप मे प्रकट हुए। इसी 
प्रकार अन्य कतिपय विद्वानों ने इस सन्दर्भ की सूचना मात्र दी है। 
हिन्दी प्रेमाख्यानकों पर जो शोध अथवा समालोचनात्मक ढग के 
ग्रथ लिखे गये है, उनमे डा० हरिकान्त श्रोवास्तव के भारतीय प्रेमाख्यान 
काव्य', डा कमल कुलश्रेष्ठ के 'हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य', श्री गणेशप्रसाद 
द्विवेदी द्वारा सपादित 'हिन्दो प्रेमगाथा काव्य सम्रह', प० परशुराम चतु- 
वेंदो के 'मध्यकालोन प्रेमसाधना” और 'हिन्दी के सूफी प्रेमाख्यान', डा० 
शिवसहाय पाठक के 'मलिक मोहम्मद जायसी और उन्तका काव्य, श्री 
चन्द्रबली पाडेय के 'तसव्वुफ अथवा सूफोमत', डा० इयाममनोहर पाडेय 
के 'मध्ययुगीन प्रेमार्यान' और डा० सरला शुक्ल के 'हिन्दी-यूफी कवि 
ओर काव्य' आदि का उल्लेख किया जा सकता है। यहाँ यह भी कहना 
३३88 है हे पा साहित्य के इतिहास में भी हिन्दी-प्रेमाल्यानको 
सन्दर्भ में थोडी-घनी सामग्री दी हो गई थो। उल्लिखित सभी सामग्री 
अपने क्षेत्र मे महत्त्वपूर्ण स्थान तो रखती है, परन्तु इन सभी मे शिल्प पर 





१ आ० रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, प्रथम स०, प्‌० ८-९ 
रे डा० भगोरथ मिश्र, हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास, प० ४८ हु 

हे डा० हरिकान्त श्रीवास्तव, भारतोय प्रेमाज्यान काव्य, प्‌० २६ 

४ प्रो० हरिवश काछड, अपभ्रश-साहित्य, पु० ३८८ हु 
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विचार का अभाव है। कही शिल्प की चर्चा उठाई भी गई है तो बह 
नगण्य है । 

हिन्दी प्रेमाख्यानको के शिल्पगठन पर वास्तविक प्रभाव अपभ्रश 
कथाकाव्यों का पडा। बुद्ध भारतीय शेली के प्रेमाख्यानक अपभ्रश के 
पुराण और चरितकाव्यो की देन है। विचारको ने उक्त सत्य को स्वीकार 
किया है, फिर भी इस विषय पर विस्तार के अभाव मे हिन्दी प्रेमाख्यानको 
की वस्तु-गठन, शेली-शिल्प आदि का अध्ययन अधूरा ही रह जाता है। 
मूल प्रश्न शिल्प-विधि को कठिनाइयो का था । उक्त प्रसग में हमने देखा 
कि छिल्प-विधि के 'अध्ययनन की कठिनाइयो का समाधान अत्यधिक श्रम- 
साध्य एव दुहरा व्यापार है। कारण इसका यही है कि शिल्पविधि पर 
आधिकारिक ढग से किसी ने नही सोचा या कार्य किया। नये सिरे से 
कोई भी कार्य किया जाये उसमे कठिनाइयाँ होना स्वाभाविक है। ठीक 
यही बात हिन्दी-प्रेमाख्यानको की शिल्पविधि के अध्ययन की कठिनाइयों 
के सदर्भ मे कही जा सकती है । 

हिन्दी प्रेमाख्यानकों का शिल्प क्या है? इसे निर्दिष्ट करने के लिए 
एक कसौटी चाहिये और उसका प्रारूप यह होगा 
१ कथावस्तु मगलाचरण, सज्जन-प्रशसा, दुर्जन-निन्दा, कथान्यास, 

७ अ#थाविस्तार, कथोद्वेश्य, युद्धवर्णन, कन्या-प्राप्ति, पारलौ- 
किक या इहलोकिक सुख ( आरम्भ, विकास-सघपं और 
फलप्राप्ति )। 

२ कथासंधटन-वस्तुवर्णन 
१ नगर, वन, बाग, गिरि, ताल, सरिता, ह।ट आदि। 
२ अदव, सेना, आयुध, सिहासन आदि | 
३ सास्कृतिक आलूम्बन--सगीत, विधाएँ, घापिक विश्वास, 
अन्ध-विश्वास, आकस्मिक घटना, सयोजन आदि । 
४ भाषा-शेली, कथा-शेली, दोहा-चौपाई, कडवक, घत्ता, 
सधि, अध्याय आदि का विवेचन आवश्यक है। 

'शिल्प' शब्द के अर्थे अथवा अर्थं-विस्तार पर प्रस्तुत प्रवन्ब के तृतीय 
अध्याय मे मलझछूप से विचार किया जायगा | यहाँ यह कहना आवश्यक 
होगा कि मै शिल्प को सिर्फ शेली नही मानता | शिल्प एक व्यापक शब्द 
है जिसमे शेली की विशेपताएँ तो आ ही जाती है, पर इसके अतिरिक्त 
कथा की गठन ( स्ट्क्चर ), रूढियाँ ( मोटिफ्स ), वस्नुवर्णन, साज- 
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सज्जा तथा कथाकाव्यो का पूरा रचाव भी शिल्प के अन्तगंत भाता 
है। में यही प्रभाव शब्द की भी व्याख्या कर देना चाहता हूँ। प्रभाव का 
अर्थ सीधी छाप या सादृश्य नही, प्रभाव को व्यापक अर्थ में ग्रहण किया 
गया है, इसे एक प्रकार से अपश्रश् कथा-शिल्प का हिन्दी कथा-शिल्प 
के विकास में योगदान हो कहना चाहिये । इसी योगदान की भूमिका 
मे मेरे शोध प्रबन्ध का उद्देश्य हिन्दी प्रेमाख्यानको और अपभ्रश कथा- 
काव्यो में शिल्पगत शरुखछा नियोजित करना है । 


हिन्दी प्रेमाख्यान ॥ गै तालिं 7 
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अध्याय २ 
हिन्दी प्रेमाख्यानकों का ऐतिहासिक विकास 


प्रेमाख्यानक : परिभाषा का प्रददन 
प्रेमाख्यानक, प्रेमगाथा, प्रेमकहानी और प्रेम कथा छूगभग एकाथ्थ- 
चाचक शब्द है। प्रेमाख्यानको को ही कत्तिक्य विद्वानों ने प्रेमगाथा कहा 
है।' समान अर्थ वाले शब्दों को पर्यायवाचो शब्द माना जाता है | मूलत, 
यह व्यवस्था कामचलाऊ ही है। आख्यानक णब्द मे कथा, कहानी, 
गाथा और कथानक आदि सभी अर्थ अन्तनिहित हैं, जिसका उल्लेख हम 
आगे करेगे। प्रेमाख्यान दाब्द प्रेम भर आख्यान के सयोग से बना है, 
यह प्रत्यक्ष ही है। इन दोनो शब्दों की अलग-अलग भौर सम्मिलित 
व्याख्या से प्रेमाख्यानक की परिभाषा करने मे सरलता होगी । प्रेम ससार 
की एक ऐसी नोका है, जिसमे बैठकर ससार की सैर भी की जा सकती 
है और ससार से ऊब होने पर उससे पार भी उत्तरा जा सकता है। प्रेम 
एक ऐसा भाव है जिस पर किन्‍्ही बाह्य पदार्थों का प्रभाव नही पडता 
न्रमुहम्मद प्रेम पर लहे न मन्त्र नजन्‍त्र। 
प्रेस-पीर जहाँ ऊपजे, तहाँ न औषद भस्त्र ऐ 
प्रेम का प्रभाव इतना दिव्य होता है कि 'प्रेम के दिव्य प्रभाव से उसे 


(लैमी को) अपने आस-पास चारो ओर सौन्दयं की छाया फैली हुई दिखाई 


पडती है, जिसके बोच वह बडे उत्साह और प्रफुल्लता के साथ अपना 


क्मसोन्दरय॑ प्रदर्शित करता है । यह प्रवृत्ति इस बात का पूरा सकेत करती 
है कि मनुष्य की अत प्रकृति मे जाकर प्रेम का जो विकास हुआ है वह सृष्टि 
के बीच सौन्दर्य-विधान की प्रेरणा करने वाली एक दिव्य शक्ति के रूप में 
है सत्य तो यह है कि प्रेम अनुभूतिपरक है | अतएव जिसने जैसा अनु- 
भव किया उसने अपने ढग से 'प्रेम” को परिभाषित किया | प्रिय से प्रेमी 


क्ल-+-रवव...]0.0तमम 


१ डा० सत्येन्द्र, मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का छोकतात्विक अध्ययन, पु०१३९ 
२ डा० सरला ुवल, हिन्दी-सूफी कवि और काव्य, पु० ४७१ से उद्घृत । 
हे आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, चिन्तामणि, प्रथम भाग, पूृ० ८९ 


हिन्दी प्रेमाख्यानकों का ऐतिहासिक विकास २७ 


अद्त सुखदु खयोरनुगत सर्वास्ववस्थासु यत्‌, 

विश्रामो हृदयस्थ यन्न जरसा यस्मिन्नहार्यो रस । 

कालेनावरणात्ययात्परिणते यत्स्नेहसारे स्थित | 

भद्रं तस्य सुमानुषस्य कथमप्येक हि तत्प्राप्यते ॥ 
भवभूति ने प्रेम को सभी अवस्थाओ में अद्वत माना है। इस रहस्प का 
निगुंणिया सत कबीर ने उद्घाटन किया है 

कबीर वादल प्रेम का हम पर वरस्या आय । 

अतर भीग्यी आत्मा, हरी भई बनराइ॥ रे४ ॥४ 

( गुरु० कौ अग ) 


जिसको आत्मा ही प्रेम मे डूब चुकी हो, नि'सदेह उप्तका प्रेम अद्वेत 
होगा । जो व्यवित प्रेम शून्य है उसे कवीर घित्रकारते है 
जिहि घटि प्रीति न प्रेमरस, फुनि रसना नह राम । 
ते नर इस ससार से, उपजि भये बेकासम ॥ १७४ 
( सुसि० कौ अग ) 
प्रेम-जगत का विस्तार इत्तना अधिक है कि उसे लछिपिबद्ध कर पाना 
कठिन है। उल्लेखनीय ओर आइचये की बात तो यह है कि निगुंण सतो 
ते भो 'प्रेम' बिना अपना निस्तार सभव नही समझा । अस्तु, मुख्यरूप 
से उक्त प्रेम को लोकिक एवं पारछोकिक इन दो भेदों मे विभाजित 
किया गया है। प्रेमाख्यानकों की परिभापा के सदर्भ में डॉ० सत्येन्द्र का 
यह कथन है 'उपी के ( न्िगुंणघारा क ) साथ प्रबन्धक्रथाओं को लेकर 
एक काव्यधारा और खडी हुई। इन क्थाओ मे प्रेमक्रथाओ की प्रधानता 
रही। ये प्रेमगाथाएँ कहलाती है” फलत मेरे विचार से, जिस कहानी 
कथा, गाथा, लोग्वार्ता अथवा आख्यानादि में सफल या असफल प्रेम 
को सोह्देब्य पूरी बात कही जाये, उसे प्रेमाख्यान की सज्ञा दी जानो 
चाहिए। आगे “आख्प्रानक' शब्द के अर्थ पर विवरण प्रस्तुत किया 
गया है। 





१ भवभूति, उत्तररामचरित, १ ३९ 

२ स०--डा० ह्यामसुन्द?दास, कवीर ग्रन्थावछी, पु० ३ 

३ वही, प० ० 

४ डा० सत्यन्द्र, मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लोकतात्विक अध्ययन, प० १३९, 


रूट अपयन व वाबा थे ए। 0, डा पमार्शान। 


आग्याग भरद को उ्ली। [ऑकरवाक्‍रबर (अनु ) भाव ) 
भी गई 2 | सामास्व लोर विलत $ बंद से टैग+ दी अब गिय॑ गय ट 
(की) सागार्यि जब # उससे, सिवदत, छठ | गधा, यडानो 
४ प्रययक ४ जार ( गया अनन्यस्यावि 
प्रदनाग्यासया )-अप्यों घाथी, ८ ४ १०५ 
(गा) विजव अथ 
१ गेदक हम (डेप वे। से उपशक हयट प्रत्यथ भाव 
( जियावद से पाठ होने याडा परम ) जज ने वर करण 
अथ गे गुरीत रगा एय 'आग्यायते अनेनेति-आस्थानम्‌' यह 
स्यूत्यक्ति होगी । ) 
उसे छाहद या इस जब में प्रयाग 'छक्षणेत्वशूताख्यानभागंवो- 
प्सासु प्रतिपर्यंनव ' ( अप्दान्यायी, » ८ % ) में हुआ है। 
२ पुरावृत्तजबन ( आस्थान पूर्ववृत्तोक्ति ” सा० 4० ), ऐतिहा- 
सिक कहानी, पौराणिक कवा | 
वेदों में आय हुए ऐसे हो आख्यानों का संग्रह पुराण" 
महिता' नाम से अथवंवेद मे उल्लिसित हं। जैसे, सुप्ण 
भीर पुरुग्वा इत्यादि के आस्यान ऋग्वेद में मिलते 


मनुस्मृति के तृतीयाव्याय में पितृश्राद्व के अवसर पर किये 
जाने वाले ऊर्मा के विवरण में लिसा है 


स्वाध्याय श्रावयेत्पिन्न्॒यें धर्मशास्त्राणि चेव हि। 
आख्यानानोतिहासाइंच पुराणानि खिलानि च ॥ 
-मनुस्मृति, ३ रेर२ 


इसी पर कुल्लक भट्ट ने मन्‍्वथमुक्तावली में व्याख्यान 

लिखते हुए लिखा है. 'आख्यानानि सोपण्णमैत्रावरणादीनि ४ 

हे महाभारत इत्यादि इतिहास ग्रन्थ अनेक आख्यानो एंव 
उपाख्यानों का 'जय' नामक इतिहास भ्रन्थ मे ( वर्तमान 


महाभारत के मूल रूप मे) सग्रह होने के कारण ही परिवर्द्धित 
महाभारत को आखस्यान-काव्य का नाम प्राप्त हुआ होगा। 





१ देखिये, तारानाथक्ृत वाचस्पत्यम्‌ कोश, 


हिन्दो प्रेमाल्यानफ़ों का ऐतिहासिक विकास २९ 


४ इन महाभारत आदि आपंकाध्यो के सर्गों में वणित अलूग- 
अलग उपाख्यानों को भी आख्यान कहा जाता था। इस 
ब्थ॑ के प्रामाण्य में तारानाथ ने स्रकृत्त वाचस्पत्यम्‌! मे 
निम्नलिखित ब्लोक उद्घुन किया है 

नामास्य सर्गोपादेयकथया सर्गंनाम तु। 

अस्मिन्नापें पुन सर्गा भवन्त्याख्यानसज्षका ॥ 
ओर इनका उदाहरण देते हुए लिखा है, 'यया भारते रामो- 
पाख्यान, नलोपास्यान इत्यादि । 

(ग) हिन्दी में यह अब्द प्राय प्राचीन कथानक या वृत्तान्त के हो 
अर्थ में प्रयुक्त होता है । 

(व) पर्याय : कथा, कथानक, आख्यायिका, व॒त्तान्त इत्यादि । 

(ड) व्यापक अर्थ कहानो, कथा और इसी अर्थ में उपर्युक्त पर्याय 
दिये गये हैं। इसका सीमित अर्थ है ऐतिहासिक कथानक, 
पुव॑वृत्त-कथन । 

आस्यान गब्द के उपयुंक्त अर्थो से आख्यान की व्यापकता पर विधद 

प्रकाञ पड़ता है! वास्तव में कहानी, कथा, कथानक, आख्यायिका और 
वत्तान्त को आख्यान के पर्यायवाच्री मान लेने पर उसके अर्थ-विस्तार 
का स्पष्टोक्रण हो जाता हैं। सभवत आखज्यान गब्द के उक्त अर्थविस्तार 
से कुछेक लोगो को यह नदेह होगा कि फिर कहानी, कथा आदि का 
भेद केसे जाना जा सकेगा ” यहाँ में यह कहना चाहूँगा कि जहाँ कथा, 
कहानी और उपन्यास में भेद है, वही सभी में किसी ल किसी रूप में 
कथा-तत्त्व का पाया जाना अवच्यम्भावी है। अतएवं आख्यान के अथे- 
विस्तार को भी एक सीमित घेरे मे देखना चाहिए। यहाँ में यह भी 
स्पष्ट कर दूँ क्रि चरित, पुराण, काव्य, खण्डकाव्य, रासो-रासक और 
महाकाव्य तक को ( यदि उनमे प्रेमकथा की प्रधानता है तो ) प्रेमाख्यान 
या प्रेमाख्यानक्र कहने में मुझे कोई सीमोल्लघन को वात दृष्टिगोचर नही 
होती । इससे कोई साहित्यिक गतिरोब भी उतन्न नही होता । 

_ हिन्दी में हिन्दू और सूफो दो प्रकार के आरयानक काव्य लिखे गये 
हैं। दोनो ही प्रक्रार के आख्यानकों के रचबिता भारततीय थे। अत उन 





? डा० आश्ााप्रसाद मित्र, हिन्दी साहित्यकोथ, भाग ?, प० ८८ से उद्घृत 


"७. प्रद्द] [ «7४6 | गगा ५ा क 


जारयाबाव व सरितीय ॥ | | साहा 7 हल रे हि 4 पर 
आल की एनका में बारवा | हटके शो | ॥, ईई 8 
जयवां पोराणि। बी । , ते हक लिती दे बरी पर सर 
और आान्लीस वल्यत हा भा दल + तले हमे गण है । मी आग्याना 
मणया वा मे, है। व व वाता । वखीश बट ही आरताय 
हो, कसा वो जाता वीर उन्च मारतोबतर 2 है। खड़ा, लग 
निद्ठान्ता को उद्वर बना। संकिान हिस्नेयादि व तो उस ता 
दिया है है] आारताग सहशलि जीड ऑहीवम देवर सराति भी 
साटित्व है रापाच हो लगता प्रारन मे सा रटा 7ै। *िए्दी प्रमास्झासाा 
को (सर और सूफा इसे दी वगा में. आदतों कराते वजन मही प्रनीन 
दाता बाकि बामिक मारवता जा । जावर पर साहितया यरिसध 
कवमपि उचित नहीं /। उस नी शिय थी दृष्टि से इसे थाई विलष 
अन्तर भी दिलाई नहीं पडता | दाता हो जप ल्ेश वा मे पुरी तरह 
प्रभावित है | पर साहित्य मे उस तरह के वर्बीविश्ण चढ़ने रह है। खे4 
घुबल जी मे 'हिस्टू दृश्य! और 'गुस्लिम हृदय यो बाल यही है। आगे 
चलकर हरिकान्त आावासर्तव ने भारतीय जारबान वाद्य परम्शश का 
हन्दू ओर सूफो वर्गों में वाट दिया ह। में जी सुधिया के लिए यहे 
वर्गीकरण स्वीकार करये चछा ह। बेस मेश उद्देग्व दोनो ही प्रकार के 
आस्पानकों के शित्य पर अपश्रश का प्रभाव द्विसाना हो है। 


हिन्दू प्रेमास्यानको की श्रेणी में टारा-मार रा दोहा, वीसलदेबरासो, 
सदयवत्स-सावलिंगा, लखमसेन्-पद्मावत्तीकथा, सत्यवत्ती की बथां, 
माधवानल-कामकन्दछा ( गणपति, कुणछलाभ, दामोदर और अज्ञात्त 
कवि द्वारा रचित्त ), प्रेमचिलास, प्रेमछताकवा, रूपमजरी, उपा को कथा, 
वेलि कृष्ण-रक्मिणी री, छिताईवार्ता, र्सरतन, नल-दमयन्तोकथा, 
रुविमिणीमगछ, नलूदमन, माचवानलू नाटक, पुहपाचती, चदकुंबर रे 
बात, नलचरित्र, विरहवारोश, नल्तोपास्यान, मधुमालत्ी, नल-दमयन्ती- 
चरित, कामरूप-चन्द्रकला को प्रेम कहानी, उपाहरण, उपाचरित, उपा 
की कथा ( कवि रामदासक्ृत्त ), रमणशाह-छबीली-भटियारी की कथा, 
कामरूप की कथा, रक्मिणोमगल, रुविमणीपरिणय, नलदमयन्ती की कथा 
पड कवि ), प्रेमपयोनिधि, बात सायणी चारणी री और राजा 
चत्रमुकुट और रानी चन्द्रकिरण की कथा आदि प्रेमाख्यानक आते हैं । 


हिन्दी प्रेमाख्यानकों का ऐतिहासिक विकास ३३ 


इनमें से कतिपय प्रेमाख्यानको का सक्षिप्त परिचय प्रस्तुत किया जा 
रहा है। 


हिन्दू प्रेमाव्यानको का सक्षिप्त परिचय 


ढोला-मारू रा दोहा -यह छोक-काव्य है। इसके रचनाकाल के 
सबध में एक मत नही है। डॉ० सत्येन्द्र इसका १००० से आरम्भ ओर 
सत्रहवी शताव्दी मे अन्तिम रूप मानते है  डा० हरिकान्त श्रीवास्तव 
१००० से १६०८ स० इसका रचनाकाल मानते है। डॉ० मोतीलाल 
मेनारिया स० १५३०, डा० शम्भूनाथ सिंह १८५० स० से पूर्व और 
डॉ० नामवर सिंह १५वो शताब्दी इमका रचनाकाल मानते हैं। समय 
निर्धारण को मुख्य कठिनाई का कारण इसका किसी एक कवि को रचना 
का न होना हो रहा है। नि सन्देह इसको कथा बडो सरस और मार्मिक 
है जो सक्षेप में इस प्रकार है 

नरवर के राजा नल को ढोला नामक एक सुन्दर पुत्र था। एक बार 
पुगल मे दु्िक्ष पडा | वहाँ के राजा पिगल ने नरवर में आकर शरण 
लो । विगल के मारवर्णा नाम की एक पद्मिनी कन्या थी। यद्यपि उस समय 
ढोला को अवस्था ३ वपं और मारवणो डेढ वर्ष की थी तथापि दोनों 
के अभिभातक्ों ने उत्को परिणयसूत्र में बॉव दिया | कालान्तर मे सुकाल 
आने पर राजा पिंगल अपने पूगल देश लौट गया । पुत्री के छोटो होने के 
कारण, उसको भी साथ लेता गया | ढोला के युवक होने तक वह अपने 
पीहर मे हो थी । इधर ढोला का विवाह मालव की राजकुमारी मारूवणी 
पे हो गया । मारवणी के परिवार में इस विवाह के समाचार से चिता 
होना स्वाभाविक ही था। अत्तः पिगल ने नल के पास सदेशवाहको को 


१ स०--्री रामसिह, सुर्यकरण पारोक और नरोत्तम स्वामी, ना० प्र० सभा, 
काशी, ई० १९३४ 

डा० सत्ठेन्द्र, मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लोकतात्विक अध्ययन, 
प्‌० र२६ 

डा० हरिकान्त श्रीवास्तव, भारतीय प्रेमार्यान काव्य, पृ० ३४ 

श्री मोतोलाछ मेनारिया, राजस्थानी भापा मौर साहित्य 

डा० हम्भूनाय विह हिन्दी महाकात्यों का स्वरूप विकास, पु० २२४ 

डा० नामवर सिह, हिन्दी के विकास में अपभ्र श का योग, प० २६० 
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"२ अपलध गया।। संत] मार यान । 


भेजा | परर्धु मालवणी सद्ययाटव। वा टाड़ा से बढ़ होने के पू्थे़्ी 
गरबा दसी था। एव बार विगरा वे दाहिया वो (हा बचा कर भजा। 
मालवणी ते उन्द्र दाल जांच कर नहीं मरवाया । हाहिया से मारयणा का 
समाचार ज्ञात करके हारा विस से रम्राबुड हो गया ढोखा मारबणी के 
पास जाने को तैसारों मे था हि साठलयणी को माहमटा गया। बह 
नोकतों हा गई | एक दिते उसके साने पर होंडा छठ छकर चढा। परन्तु 
दबातू ऊंट के बालू उठने मे बट जाग गद और ठाछा का रोकने का 
अमफर प्रयाग किया । उस पर सी साछयणी ने सुग्ग को पद्धाकर मेजा 
कि रास्ते मे ढाला का रादश दा कि गालपयणी मर गई | परन्तु ढाला मे 
इस रमाचार को भी अनसुना कर दिया | 

प्रेमी का प्रेमिका के प्राप्त करने से यदि अनका अकरिपल और दु साथ्य 
बाधाओं का सामना न करना पटे ता बह प्रम ही क्या ? शायद इसीलिए 
ढोला के माग में एक रोड और आ टकराया। कमर यूमरा ने मारवणी 
से परिणय का प्ररताव पिगल का भजा | प्रस्ताव अस्वीकृत हो जाने पर 
बह जल उठा। वह मीफे की तकाज म रहने छगा । कमर सूमरशा को 
जब यह पता चला कि ढोला अफेल हो जा रहा है वो उसने अपने भाग्य 
को सराहा | उसने ढोला से मिलकर घात करने का निः्चय किया। 
ढोला उसकी चाल में फेम गया। मारबणी को एक नर्तंकी ने जो उसके 
पोहर की हो थी, उम्र ऊमर सुमगा को चाल बत। दी | मारवर्णी ने ऊंट 
को छडो मार कर भगा दिया, जिसमे ढाछा उसे पकडने आया तो उसने 
उसे रहस्य बता दिया। वे ऊंट लेकर भागे। ऊमर सूमरा ने उनका पोछा 
किया । ऊँट के पैर बँधे होने पर भी वह्‌ बडी तेजी से भाग रहा था। 
मार्ग में किसी चारण के ध्यान आक्ुष्ट करने पर, कट पर बैंठे हो बेंठे 
उसने अपनी छुरी द्वारा ऊँट का वन्चन कटवाया | अब ऊँट और भी तेजी 
से भागा । ऊमर सूमरा हताश होकर लौट आया । नरवर पहुँचकर ढोला 
ने मारवणी और मालवणी दोनो को समझाकर एक कर लिया और सभी 
साथ-साथ आनन्‍्दपूर्वंक रहने लगे । 

बीसलदेवरासो--वीसलदेवरासो के तीन सस्करण प्राप्त है। इसके 
१ (क) स०--सत्यजीवन वर्मा, का० ना प्र० सभा से प्रकाशित, स० १९८२ 

(ख) स०--डा० माताप्रसाद गुप्त, हिन्दी-परिपद, प्रयाग विश्वविद्यालय 


(ग) स०--डा० तारक़॒नाथ अग्रवाल, हिन्दी प्रचारक, वाराणसी, ई० 
१९६२ 
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रचयिता नरपति नाल्‍्ह नामक कवि हैं । राजमती का विरह-वर्णन इसमे 
बारहमासे के माध्यम से अधिक उभरा है। इसे प्रेमकथानक अथवा 
काव्य न मानने वालो का कारण युक्तियुक्त साथ ही सामयिक नही जान 
पडता । आचार्य रामचन्द्र शुक्ठ के लिए “यह काव्यग्रन्थ नही, केवल 
गाने के लिए लिखा गया था! 'नतो इसमे कोई काव्यसौष्ठव है 
और न वर्णनों मे किसी प्रकार की रोचकता मिलती है।' जान पडता 
है, वात कुछ दूसरे ढग की कह दी गई है। आचाय॑े विश्वनाथ प्रसाद फा 
कथन है कि अनुभूतिरहित या हृदयहीन काव्य यह नहीं है। डॉ० 
माताप्रसाद गुप्त इस रचना को महत्त्वपुर्ण मानते है। वोसरूदेव के वियोग 
में राजमती का बारहमासा है, वह ललित है किन्तु प्रयास के अनन्तर जो 
दोनो का मिलन कवि ने वर्णित किया है, वह भी बहुत सरस है।  ग्रथ 
के रचनाकाल के सम्बन्ध में भी प्रमाणो की भिन्‍नता के कारण मत- 
वेभिन्य है | श्री सत्यजीवन वर्मा इसका रचनास० १२१२ मानते है | 

डॉ० तिवारी ने विजोल्या के शिलालेख का प्रमाण देते हुए विग्नहराज 
तृतीय को भोज के भाई उदयादित्य का समकालीन सिद्ध किया है। भोज 

को पुत्री राजमती का विवाह वीसलदेव तृतीय से सिद्ध किया है । उन्होने 

विग्रहराज का समय ११५० और. ग्रन्थरचनास० १२७२ माना है।" 

डॉ० माताप्रसाद गप्त ने स० १४०० के आसपास रचनाकार सिद्ध किया 


है। अस्तु, इस विषय मे विस्तार आवश्यक नही है । ग्रन्थ की सक्षिप्त 
कंथा इस प्रकार है 


कवि कथा प्रारम्भ करने से पहले अपनो सुप्त काव्य शक्ति को पुन 
प्राप्त करने के लिए गणेशजी और सरस्वती की वदना करता है। धारा 
नगरी में राजा भोज का राज था। इनके अस्प्ती सहख्न हाथी और ५ 
अक्षौोहिणी सेना थी | पुत्री राजमती के विवाहयोग्य हो जाने के कारण 
अपनी रानी के प्रस्ताव पर राजा भोज ने ज्योतिषी को वर खोजने को 


प० रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ३० 

डा० उदयनारायण तिवारी, वीरकाग्य, पु० १९६ 

आ० विश्वनाथप्रसाद मिश्र, हिन्दी-साहित्य का अतीत, पृ० ७६ 
डा० माताप्रसाद गुप्त, हिन्दी-साहित्यकोश, भाग २, पु० ३६६ 
डा० उदयनारायण तिवारी, वीरकाव्य, पृ० १९४ 


डा० माताप्रसाद गुप्त, हिन्दी-साहित्यकोश, भाग २, पु० ३६६ 
डरे 
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है/ वपलज ये तब थे हि है | धर्मास्या । 


कड़ा | जजगर है राजा से विदा लय ७ व । समध से वाया रालद्रार 
पर पहयी । सारा जार रस वागल में टेप वाल ही वालाजरण था । 

भावयरों $ समय प्रथम फर में राजा बात ले अपने जामाता 
बीगलदेय यो आलछीसर तथा मा टिया। ह>सर फर मे रान्रा 
रापादलदा देश, अपार वनराशि, लोगो, हवा, थी जोर पुटराझदश देनी 
2। तीसर फर में भाज राजमनी +॥ साथ लाता और क्ताण ( थोई ) 
गठीबर का दश हेसा 7 । भोसे फैर मे उम्र समरत गगरास ओर लिक्तीट 
आदि गिलत है। उस प्रगार बहस से सामान 2कर भात ने बीसलदेंव को 
विदा किया । राजमनी या ह्वाथा पर अठाकर परीसलदय जजमेर की आर 
गया। रास्ते मे 'आनासागर' मिलना है । राजा जजमर पहुंचकर सुस- 
भोग स रहने लगता है 


मुस्य कथा अब प्रारम्भ होती है। बीसठदेय का अधिक धन मिलते 
से घमठ हो गया। वह एक दिन रानी राजमती से भी घमड की 
बातें करने लगा | राजमती ने भो ताना मारा कि गय॑ नहीं करना चाहिए, 
उटीसा के राजा तो तुमसे कर गुने अधिक घनी है । राजा को ठेस पहुँची । 
उन्होने रानी से पुछा कि तुम जैसलमेर की रहने वालो हो, तुम्हे उडीसा 
का कैसे पता चला ? इस पर राजमती अपने पूर्वजन्म की कहानी सुनाती 
हे कि मैं पूर्वजन्म में हरिणी थी और उडीसा के जगछों में रहती थी। 
एकादशी का ब्रत निर्जल करतो थी | एक दिन मुझे एक अहेरी ने वाण 
मारे ओर मेने जगन्नाथ जो के सामने अपने प्राण त्याग दिये। उनसे 
यह प्रायंना भी की कि अब मेरा जन्म पूर्व देश मे न हो, क्योकि वहाँ 
के लोग खराब होते हैं और अच्छी वस्नुओ का भोग नही करते | 
बीसलदेव उडोसा जाने का दृढ निश्चय करता है। राजमतो के 
अनेक प्रकार से समझाये जाने पर तथा अपनी भाभी द्वारा भी समझाये 
जाने पर वह उडीसा जाने का निर्णण अटल रखता है। वह ज्योतिषी 
से जाने का मुह॒त्तें पूछता है। परन्तु उस ज्योतिषी को रानी पहले ही 
मना लेती है कि मुहत्त ४ माह बाद का निकाले | रानी ने सोचा था 
कि इस अवधि में वह अपने पति को मना लेगी । किन्तु कोई लाभ नही 
हुआ। मुहत्त आने पर वह यात्रा पर निकछ पडा | 
इधर जैसे-जेसे दिन बोतते है, रानो की व्यथा बढती जाती है। 
वारहमासे द्वारा रानो की व्यथा का वर्णन कवि ने किया है। ११ वर्ष 
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बाद रातो एक दूत अथने पति के पास भेजतो है। वह सातवे मास में 
उडोसा पहुचता है | राजा से राजमती की शोचनीय दशा का वर्णन करता 
है। राजा आने के लिए वर्हा के राजा से कहता है। वहाँ की रानो कई 
शादियों का प्रलोभन देकर रोकने का अप्तफल प्रयास करती है। 
वोसलदेव वहाँ एक योगी को रानी को अविलस्ब अपने पहुचने की सूचना 
देने के लिए राजी कर लेता है। योगी इबर से पहुँच रहा है और उधर 
राजमती की वॉई भुजा और वाई आँख फडकने का शुभ ञकुन होता है। 
योगी पहुचकर रानी को सूचना देता है कि तुम्हारा पति तीसरे दिन 
तक आ जायेगा। 
योगी के कथनानुसार राजा तोसरे दिन पहुँच जाता है। रानी बहुत 
प्रसन्‍न होती है। अजमेर में खुशियां मनाई जाती है। रानी एक्र बात 
से अधिक प्रसन्न है। वह कहती है कि पति की अनुपस्थिति में उसे 
किसी प्रकार का कलक नहीं लगा | यद्यपि एक कुटनी ने उसे विचलित 
करने को चेष्टा को थी। वीसलदेव के आ जाने पर दोनों सुश्वपुरवंक रहने 
लगे। कवि अपने ग्रन्थ को इस शुभकामना के साथ समाप्त करता है कि 
जिस प्रकार राजमती रानी अपने राजा से मिलो, इसी प्रकार इस ससार 
में सभी मिले। यही ग्रन्थ समाप्त होता है। 
सदयवत्स-सार्वलिगा--इसको रचना सवत्‌ १५०० में थ्रो केशव 
द्वारा हुई। डॉ० इ्याम परमार ने 'सारगा-सदावृज” के परिचय मे 
लिखा है “उत्तरभारत का यह कथा-गीत गुजरात मे 'सदेवत (सदयवत्स)- 
सावाल्गा', छत्तीसगढ के गोडा में 'सदाविरज-सारगा” तथा मालवा और 


राजस्थान मे 'सुदवुद-सारगा' नाम से प्रचलित है। जायसी ने इस प्रेम- 
कथा का उल्लेख किया है। अब्दुल रहमानरचित 'सदेशरासक' में इसका 


उल्लेख आया है। छत्तीसगढ मे प्रचलित कथा उत्तर भारतीय रूप से 
तनिक भिन्‍न है। उसमे सारगा का नवरूखा हार कही खो जाता है। 
सदाविरज अनेक कठिताइयो का सामना करके उसे खोज लाता है 
ओर सारगा को प्रदान करता है। वस्तुत कहानी बहुत पुरानी है। 
राजस्थानी और मालवी मे इसके आधार पर अनेक “र्याल”! और 'माच' 
( छोक नाट्य ) की रचना हुई है। इस कथा की लोकप्रियता के 


१ डा० सत्येन्द्र, मव्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लोकतात्विक अध्ययन, पृ० २२६. 
२ डा० द्याम परमार, हिन्दो-साहित्यकोश, भाग २, पृ० ५८८ 
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हसराय को वाला को प्राप्त करने के लिए चन्द्रपाल, चन्द्रसेन, अजयपाल, 
धघरपाल, हमीर, हरपाल, दडपाल, सहसपाल, विजयचद्र आदि ९९ 
राजाओ को सुरग वाले कुएँ में डाल दिया । अब कुमारी के कथनानुसार 
दो राजाओं का लाना शेप था। अत उसी प्रयत्न में योगी एक विजौरा 
नीवू लेकर लखनोती के राजा लखमसेन के पास पहुँचा | वहाँ पर आवाज 
लगाकर आकाण में उड गया। प्रतिहार ने लखमसेन से कहा तो उन्होने 
योगी की खोज की। योगी आकर वह ॒विजौरा नीवू देकर फिर गायब 
हो गया । इस चमत्कार से लखमसेन उसकी ओर आक्ृष्ट हो गया और 
अपना राजपाट छोडकर वन मे चला गया। वहाँ योगो से भेट हुई। 
राजा को प्यास छगने पर योगी उसे उसी निर्मित कुएँ पर ले गया और 
धक्का देकर उसी में गिरा दिया। लखमसेन को सुरग मे पडे ९० अन्य 
राजाओं से योगी के छछ का पता चल गया। उसने धीरे-घीरे सभी 
राजाओं को बाहर कर दिया। वह स्वय वहाँ रह गया। इस बात का 
पता योगी को भी चछ गया। योगी जोघ्न ही सुरग पर पहुँचा और 
एक ५२ हाथ की छिला कुएँ पर ढक दी जिससे कुएँ मे अंधेरा हो 
गया। छखमसेन को वडी घुटन होने छगी और वह आत्महत्या की सोचने 
लगा। वह कुएँ से ईटे उखाडने लगा। ईटे उखाडते समय उसे कुछ 
प्रकाश दिखाई दिया | अतएवं उसे आशा हो गई। उसने वही से मार्ग 
खोज निकाला और उससे वह एक सुन्दर तालाव पर पहुँच गया । वहाँ के 
सुन्दर दृग्यों का अवछोकन करता हुआ निकटवर्ती नगर में पहुच गया । 
वहाँ उसने अपने को लखनोती के लखमसेन का पुरोहित वताया और 
एक ब्राह्मण के घर में रहने छगा। एक वार वह ब्राह्मण उसे राजदर- 
बार मे भी ले गया। बाद में उसे वही पुरोहित भी नियुक्त करा दिया | 
इसी बोच पद्मावती को उसने देखा, पद्मावतो ने भी उसे देखा । पद्मावती 
उस समय तक विवाह योग्य हो चछी थी। अत उसका स्वयवर रचा 
गया । अन्य राजाओं के साथ ही लखमसेन ब्राह्मण के वेष में आया। 
राजकुमारो ने उसी को माला पहना दी। सभी लोग विगड गये । उसने 
अपनी बीरता का परिचय दिया। कनकावली के राजा वीर॒पाल से उसक। 
घोर युद्ध हुआ। अन्त में उसका वास्तविक परिचय मिल जाने के कारण 
पद्मावती का विवाह उसी के साथ सम्पन्न हुआ | 
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समाधवानल-कामकन्दलाप्रबन्ध --मध्यकालीन  प्रेमाख्यानको में 
कामकन्दला का महत्त्वपूर्ण स्थान है । उस समय यह कथा इतनी अधिक 
लोकप्रिय थी कि कई कवियों ने इसे अपनी रचनाओ का विषय बनाया | 
जिस माधवानरू-कामकन्दला प्रबन्ध की यहाँ चर्चा को जा रही है, वह कवि- 
बर गणपतिक्गत स० १५८४ की रचना है । इसका कथासार इस प्रकार है 
स्वंप्रथम कवि ने रतिपति मदन की वदना की है त्तब फिर सरस्वती 
और गणेश की | अभिधेय, प्रयोजन, सबन्ध और कविपरिचय देने के 
बाद प्रबन्ध का प्रारम्भ किया है। सरस्वती नदी के तोर पर शुक शकर 
जी का तप करता है | काम का आह्वान करता है । कम से कर जोडकर 
प्रार्थना करता है कि कृपा करके सुझे दीजिए! | काम प्रएन करता है 
'क्या कास हूँ” | इसके.वाद वेदव्यासवचन, काम-युद्धप्रयाण, कामप्रयोग 
और उसकी निष्फलता, रति-प्रोत्साहन तथा शुक-काम सवाद होता है। 
शुक काम को श्राप देता है। काम की कृपायाचना पर ग्ापानुग्रह होता 
है। इसके बाद ब्रह्मशाप का माहात्म्य बतछाया गया है। माधव का 
जन्म होता है और यक्षिणी उसका हरण कर ले जाती है। कथा इस 
प्रकार आगे बढतो है। पुष्पावती नगरी में कामसेन नाम का नृप राज्य 
करता था । उस नगरी में एक ब्राह्मण युवक रहता था जो मदन के 
समान सुन्दर था | उसके सौन्दर्य पर नगरागनाएँ मुग्घ हो उसके पीछे- 
पीछे हो लेती थी। नागरिकों ने मिछकर राजा से इसका समाधान करने 
को कहा । राजा ने इसको जाँच की तो पता चला कि उनकी स्वय की 
स्‍त्री की भो रुझान उधर होने लगी तो उसे देशनिकाला दे दिया । 
माधवानल देशाटन करते हुए अमरावती पहुँचा । वहाँ के राजा को 
जब इसके असाधारण गुणो का पता चला तो राजा ने इसे अपने दरबार 
में ससम्मान स्थान दिया | राजा की दरबारी चतंकी जिसका नाम कास- 
कन्दला था, सभा मे नृत्य कर रहो थी। एक पट्पद ने गुजार के साथ 
नत॑की का व्यवधान किया । फिर भी वह अवाधित नृत्य करती रही । 
माधवानल ने उसकी अत्यधिक प्रशसा की और उसे वही उपहार दे दिया 
जो राजा ने उसे ससम्मान सेंट किया था| 
राजा अविलम्ब आक्रोशित हो उठा और उसने माधवानल को शहर 


१ श्री एम० आर० मजूमदार ढ़ारा सपादित और गायकवाड ओरियण्टल 
सिरीज से प्रकाभित दर 


४०. अपश्चषण कथाकाव्य एव हिंदी प्रेमाग्पानया 


छोड देने की आज्ञा दी। सुन्दरता उसके छिए अपराव बन गई थी। वह 
शहर छोडने से पहले कामकन्दला से मिला | कामकन्दला ने उसे अपने 
घर आमन्त्रित किया। दोनो ही उस मुछाकात से एक-दूसरे के प्रति प्रेम 
मे भावद्ध हो गये। दोनो ने प्रेम-प्रतिज्ञाण की ओर दु सित हृदय दोनो 
एक-दूसरे से अलग हो गये । 


माधव उज्जैन पहुँचा । वहां उसमे अपने दुख को महाकालेव्वर के 
मदिर की दीवाल पर लिख दिया | राजा विक्रम रात्रि में जहर की जान- 
कारी के लिए परिभ्रमण को निकला | वह मदिर गया तब वहाँ दीवाल 
पर माधव द्वारा लिखित लाइनो को पढा । राजा ने इन लाइनो के लेखक 
का पता लगाने का काम एक वृद्ध राज्य कमंचारी को सीपा। माधव का 
पता लगा लिया गया ओर उसे राजा विक्रम के सामने पेश किया गया | 
विक्रम ने माधव के प्रेम को देख कामकन्दल्ा को उप्ते दिलाने का नि३चय 
किया। ओर यह भी निश्चय किया कि यदि कामसेन कामकन्दला को 
नही देगा तो उससे युद्ध करके उसे लाया जायेगा । 


विक्रम ने पहले कामकन्दला के प्रेम की परीक्षा लेने का “विचार 
किया। वह छिपकर कामकन्दला के पास गया और अपने लिए उससे 
इच्छा व्यक्त की । उससे यह भी कहा कि माधव की मृत्यु हो गई है। 
इतना सुनते ही कामकन्दला अचेत होकर मरणसन्‍्न हो गई | राजा को 
इसके प्रेम पर विश्वास हो गया । तब उसने वापिस होकर माधव की भी 
परीक्षा लो । माधव को भी वही दशा हुई। 

विक्रम अपने इस कृत्य पर हादिक पदचात्ताप करने छगे। वे इस 
तोच मे पड गये कि उन्हे एक स्थत्रीहत्या और ब्रह्महत्या का पाप लगेगा। 
इतने भे उनके एक मित्र वेताल की शक्ति ने परछोक से आकर इस सकट 
का निवारण किया। दोनो प्रेमियो को पुन मिला दिया। विक्रम ने उन 
दोनो की_शादी खूब सजधज और धूमधाम से की। दोनो प्रेमी-्रेमिका 
आनन्द और सामाजिक प्रतिष्ठा के साथ जोवन यापन करने लगे। 


इस काव्य की कतिपय अपनी विशेपताएँ हैं। प्रथम तो काव्य का 
आरम्भ कामदेव की स्तुति से किया गया है। प्रबन्ध के द्वितीय अगर मे 
कला-अभिज्ञान, कामकन्दला का नखदिखान्त वर्णन, तृतीय अग मे 
पृष्पावती नगरी का विस्तृत वर्णन, चतुर्थ अग में चमत्कार, माधववशी- 
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करण प्रयोग, पचम अग में कामकन्दलानृत्य-प्रसग, वस्त्रपरिधान, 
केशप्रसाधघन, केलियुद्ध, पछ अग में वेश्याव्यवसाय, द्वादगमासविरह- 
वर्णन, पद्मिनीचरित, शुभशकुनसूचक, सप्तम अग में विकटमार्ग-वर्णन, 
महावन-प्रवेश, कामामृत-प्रयोग, माधव-कामकदला-मिलछन और अष्टम 
अग में मदनावाससामग्रो-वर्णन और द्वादशमासभोग-वर्णन विशेष द्रष्टन्य 
तथा महत्त्वपुर्ण अश है । 

सा्ववानल-कासकन्दला--प्रह अज्ञात कवि द्वारा रचित स० १६०० 
की रचना है। याज्ञिक सग्रह, लखनऊ मे इसकी प्रति युरक्षित है।' 
इसमे माधव ओर*“कामकन्दला की प्रसिद्ध कथा वर्णित है| 

जैसा कि लिखा जा चुका है कि किसी समय मावव और कामकन्दला 
की कथा अत्यधिक प्रचलित थी | इप्तीलिए कई कवियो ने अपने काव्यो 
का इसे उपजीव्य वनाया। गणपत्तिकृत और एक अज्ञात कविक्नन उक्त 
कथा का परिचय अभी कराया गया है। कुगललाभकृत कामकन्दलाचउ- 
पईं स० १६१३ मे लिखी गईं। दूमरी रचना एक सस्क्ृत मे मिलती है 
जो मस्क्ृत गद्य-पत्य मिश्रित है | इसके स्वनाकार का नाम आनन्दघर है। 
कृति का माधवानलछाख्यानम्‌, माधवानलनाटकस्‌ और माधवानलरूकथा 
नाम दिया हुआ है । रचनाकार ग्रन्य-ममाप्ति पर लिखता है कि जो 
इस कथा को सुनता है उसे कभी विरह-दुख नहीं आ सकता। स॒० 
१७३७ मे इसी कथा को लेकर दामोदर कवि ने भी माधवानल काम- 
कन्दलाकथा लिखी ।* 

कविवर दामोदर चिरचित कथा में कहा गया है कि राजा ,गोविन्द- 
चन्द्र की सम्राज्ञी माधव पर आसक्त हो गई। माधव से उसने प्रम- 


१ डा० शिवप्रसाद सिंह द्वारा सपादित रसरतन, पृ० ६७ ( भूमिका ) से 
उद्बृत्त 
२ ये रचनाएँ गायकवाड ओरियण्टल मिरोज में प्रकाशित हैं 
वही 
४ आनन्दवर विरचित कामकन्दलाख्यानमू, पृ० ३७९ 
साधवानलरूसज्ञन हि नाटक श्यृणुयान्तर । 
ने जायते पुत्स्तस्य दु ख विरहसभवम्‌ ॥२३३॥ 
५ गायकवाड़ ओरियण्टछ सिरोज में प्रकाशित, 


न्ध्0 
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प्रस्ताव किया । माधव के अस्वीकार कर देने पर उसने राजा से फहकर 
( कि रारे नगर को रित्र्या उसके पीछे पीछे घृगती है, उसका आरा 
ठीक नही है आदि ) गाधव को देशनिकाछा दिछवा दिया । माधव इचर- 


उधर भटकता फिरा। वह वीणा बादन में प्रवीण था । कामावत्ती नगरी 
के राजा कामसेन को अपने गुणों से प्रभाविवकर उनके दरबार # 
सम्मान पाता है। उनके यहाँ की वेब्या कामकन्‍्दला से प्रेम करने पर 
वहाँ से भी निष्कासित होता है। उज्जैन पहुँचकर राजा विक्रम की 
सहायता से कामकन्दलछा को प्राप्त करता है और सुख के साथ भाव 
करता है । 

इन रचनाओ के अत्तिरिक्त श्री योगेन्द्रप्रताप सिह ने कुछ भच्च 
रचनाओ की सूचना दी है। वे लिखते है. 'इनके अतिरिक्त अवधी में 
रचित आहूमकृत 'माधवानलभापा” अधिक अ्रसिद्ध हुई है। आलम क्के 
पछचात्‌ बोधा कवि ने भी सुमान नामक वेश्या को सम्बोधित करके 
खेतसिंह के मनोरजनार्थ एक अन्य 'माधवानल-कामकन्दला' की रचना 
को थी। सन्‌ १८१२ ई० में हरिनारायण क॒वि द्वारा भी 'माध॑वीनल- 
कामकन्दला' के प्रणयन का उल्लेख मिलता है। इन समस्त रचनाओ में 
आलूमकृत 'माधवावलमभापा' सर्वोत्तम कहो जा सकती है। इसकी 
रचनाकाल स० १६४० है'।' 

बुढ्धिरासों --यह एक प्रेमकथा है। इसकी प्रति मेरे देखने मे नहीं 
आई । अत इसके विपय में अधिक नही लिखा जा सकता । इसके विषय 
मे हिन्दी-साहित्यकोश में जैसा लिखा है वह इस प्रकार है. 'जल्ह की #ति 
बुद्धिरासो का रचनाकाल अनिश्चित है। कृति की हस्तलिखित प्रति संत 
१६४७ ई० की लिखी हुई मिलती है। 'बुद्धिरासो' एक प्रेंमकथा है, 
जिसमे चम्पावती नगरी के राजकुमार और जलधितरगिनी नामक सुन्दरी 
के प्रेम-वियोग और पुर्नामछत्त की सरस कथा है। हिन्दी की मेनासन 
जैसी प्रेमक्थाओ के समान ही कथा की रूपरेखा है। कृति के जो उद्धरण 
प्रकाशित हुए है उतके आधार पर कृति की भाषा पृथ्वीयजरासो जैसे 
प्रन्थो मे प्राप्त भाषा से बहुत भिन्न नही छूगती । किन्तु पृर्थ्वीराजरासो 


१ हिन्दी-साहित्यकोश, भाग २, पृ० ४१७ 
३, वही, पृ्‌० ३६६९-६७, 
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को भाषा की कृत्रिमता उसमे नहों मिलतो | दोहा, छप्पय, गाहा, पाघडी, 
मोत्तीदाम, मुडिल्ठ आदि छन्‍्दो का प्रयोग कृति में हुआ है। कृति मे 
१४० छन्द है। कथा और काव्य की दृष्टि से कृति का जितना महत्त्व है 
उसमे अधिक भाषा की दृष्टि से है। अपभ्रश के चिन्हों से मुक्त उसे 
राजस्थानी ब्रजभाषा कहा जा सकता है। 
सधुसालतीवार्ता --चतुभुंजदास के इस ग्रन्थ के रचना-सवत्‌ के 
विपय में ठोक-ठोक नहीं कहा जा सकता। इसे १८३२७ स० का माना 
गया है। इसी कथा में कुछ सशोवन करके माधवश्र्मा ने भो इसी नाम 
को रचना की थी। मधुमालतीवार्ता मे विशेष द्रष्टन्य यह है कि इसमे 
जन्मान्तर की कथा का भी उल्लेख है, जो कि एक कथानक-रूढि है। 
अवान्तर कथाओ के माध्यम से कथा का विस्तार किया गया है। इसमे 
पशु-पक्षियों की कहानी को भी स्थान मिला है। यह कथा पृण रूपेण 
भारतीय है, किन्तु एक बात अवश्य ऐसी है जो खटकती है। वह यह कि 
मालती जब शविक्षाग्रहण करने गुरु के पास बेठती है तो पर्दा लगाया 
जाता है। यह पर्दे को प्रथा तो मुगलो को देन है और फिर गुरु के सामने 
पर्दा लगाकर पढने बेठना अटवटा लगता है। यह अवश्य ही विदेशी 
प्रभाव है। कवि ने अपनो रचना को कामप्रबन्ध कहा है। 
काम प्रबंध प्रकास फुनि मधुमालती विलास। 
प्रदुमनन की लीला इह कहत चतुभूंज दास ॥ ६४७॥ 
अतिम दोहे मे रचना की विशेषत्ता पर भी कवि ने प्रकाश डाला है। 
राजा पढे सो राज गति मंत्री पढे ताहि बुद्धि । 
कासो कास बिलास रस ग्यानों ग्यान ससुद्ध ५ ६४८ ॥ 
कथा इस प्रकार है. आरम्भ मे कवि गणेशजी की स्तुति करता 
है । छीलावतो नामक एक सुन्दर देश था। वहाँ का राजा चन्द्रसेन बहुत 
वैमव वाला था | उसका तारनसाह नाम का एक बुद्धिमान मन्त्री था। 
राजा को चार रानियाँ थी। परन्तु मालतो नामक मात्र एक कन्या 
सन्‍्तान थो जो अत्यधिक सुन्दर थी। इसी प्रकार मन्त्री को भी एक 
पुत्र हो था जिसे वह मधु कहता था। जब मधु बडा हुआ तो वह मान- 


१ चतुर्भुजदासकृत मधुमालतोवार्ता, डा० माताप्रसाद द्वारा सपादित और काशी 
नागरो प्रचारिणी सभा द्वारा धक्काशित, स० २०२१ 
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सरोवर पर जाने लगा। मालती भो वहाँ थाती थी। मधु को देखकर 
मालती के मन मे उसके प्रति अनुराग हो गया। अन्य स्त्रियाँ भी जो 
मानसरोवर पर जल लेने आती थी उप्तपर मुग्ध होती थी | 


तारनसाह ने अपने घर पर ही पुत्र की थिक्षा प्रारम्भ कर दी | राजा 
ने मालती की शिक्षा के लिए मन्त्री से सलाह ली तो उसने मालती को 
नंद के यहाँ हो पढाने को सछाह दी। माछतों को जब नन्द पढाते 


थे, बीच में एक पर्दा रहता था जिसकी ओट में मालती बेठतों थी। मधु 
ननन्‍्द के पास बेठता था । 


एक दिन गुरुजी की अनुपस्थिति में मालती मे पर्दा हटाकर मधु को 
देखा । वह तत्काल उसपर मुग्ब हो गई और अपना प्रेम प्रकट किया । 
मधु ने कहा कि मै मन्त्री का पुत्र हूँ, तुम राजा की कन्या । अत सम्बन्ध 
नही हो सकता । इस बात की पुष्टि में उसने सिंहिनी और मृग को मार 
डाछने को कथा का उल्लेख किया। अत हम लोगो में भी वेषम्य के 
कारण सम्बन्ध कैसे हो सकता है। इसी तरह मृग के सिंहिनी से पूछते 
पर घूहुड-काग विरोध को एक कथा सुनाई । इस कथाओ से मधु ने 
विषमता के सम्बन्ध दु खदायी होते हैँ यह मालती को बताया। परन्तु 
मालती ने कथा मे सुधार करके बताया कि सिंहिनी ने अपने प्रेम को प्राण 
देकर भी निभाया | जब पिह मृग के प्राण ले रहा था तब सिंहिनी मृग 
के सीगो पर जा पडी और मृग को मृत्यु से पहले ही अपने प्राण त्याग 
दिये । इस प्रकार सिंहिनी के प्रेम को सच्चा प्रमाणित किया | 
इसके बाद मारती ने मधु को नृपत्ति कुँवर कर्ण और पदमावत्ती की 
कथा सुनाई। नृपति कुंवर ते मन मे निश्चय कर रखा था कि जो स्त्री 
उससे प्रेम करने के उद्देश्य से आगे बढ़ेगी वह उसी से प्रेम करेगा। उसने 
अपने इस हठ पर साठ विवाह किए। किन्तु एक भो स्त्री ने प्रथम मिलन 
पर प्रणयानुरोध नही किया । अत उसने सभी स्त्रियों को छोड दिया। 
उसके गुणो की प्रद्यसा सोरठ की राजकन्या पद्मावती तक पहुँची । 
उसने नृपतति कूँवर से ही विवाह करने की प्रतिज्ञा की। उसे समझाया 
गया परन्तु वह नहीं मानी । विवाहोपरान्त पदुमावती भो पूर्वा साठ 
पत्नियो के समान हो छोड दी (जातो । परन्तु उसकी चैनरेखा नामक 
सखी ने समय पर सहायता की । उसने छिपकर एक गुलाबभरी पिचकारी 
पदुमावती को मारो, जिससे वह अचानक नृपत्ति कुँवर के गले से लिपट 
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गई । नृपति ने इसे उसका प्रणय-निवेदन समझा और फिर केलि-क्रीडा 
को। मालतो ने मधु से कहा कि आपने भी नृपति कुँवर जेसा हठ ठान 
रखा है । पुरुष को तो स्त्री के सकेत मात्र पर आगे बढना चाहिये। 
किसी प्रकार भो मालती का आग्रह मधु ने स्वीकार नहीं किया। वह 
बार-बार सम्बन्ध की विषमता को ही असमर्थता बताता। अन्त मे 
मालती के न मानने पर उसने ननन्‍्द के यहाँ पढना हो छोड दिया। 


मधु अकेला हो गुलेल लेकर मानसरोवर पर जाता। परन्तु वहाँ भी 
रगर की स्त्रियाँ पानी भरने के मिस आने लगी । मालती को भो यह 
समाचार:मिला | वह भी आने लगो । उसने यह सोचकर कि भकेले के 
कहने से मधु नहीं मानेगा उमने अपनो सखी जेतमाल को स्थिति 
पे अवगत कराया । जैतमाल वहाँ पहुँची और मधुकर को लक्ष्य करके 
मधु को उसी की निष्ठुरता पर व्यग्य सुनाने लगी । इसी प्रकार उसने भागे 
चलकर मधु ओर मालती के पर्व॑जन्म के सम्बन्धो का स्मरण कराया । 
उसने कहा आप दोनो मधुकर और मालती थे तथा मै सेवती थी। प्रथम 
हिमपात के कारण और फिर वन में आग छगने से वह झुलस गई 
थी। मधुकर उसे छोडकर ;चला गया था। सेवती द्वारा सेवा किये 
जाने पर वह ठोक हुई परन्तु मधुकर के विरह मे उसने अपने प्राण तज 
दिये। इसके वाद जेतमाल ने समझाया कि वही मधुकर आप मधु और 
वही माछती मालती के रूप मे अवतरित हुई है। अत पूव्॑भव का अंत 
निभाना चाहिये । मधु को प्‌रवंभव का तो स्मरण हो आया परल्‍्तु उसने 
सम्बन्धवेपम्थ की अपनो टेक को नही छोडा। इसो बीच जेतमाल 
ीलह श्ुगार से सजी मालती को मधु के सामने किया । मालती त्ते 
मोहन और वश्शोकरण मन्त्र का प्रयोग किया। मधु अब उसके वश में 
हो गया | जैतमाल ने दोनो का गठबन्बन कर दिया । 
वे दोनो मानसरोवर के पास की वाटिका में जेतमाल के साथ ही 
रहने लगे। मालती ने इस बात को राजा तक पहुँचा दिया । राजा ने 
भालती की माँ कनकमाछ से सारा वृत्तान्त कहा और उनको मरवाने के 
भपने निश्चय से उन्हे अवगत कराया । रानी ने यह सूचना गुप्तलूप 
भालती के पास भेज दी । मालती ने मधु को कही चले चलने को कहा । 
“पु अपनी हठ पर अडा रहा कि वह अकेले अपनी गुलेल से सबको है 
। माली ने मधु के वहाँ से टस से मस न होने के निश्चय 
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व्रजेशवर वर्मा ने इस कृति के विपय में लिखा है 'रूपमजरी' एक छोटा 
सा कथा-काव्य है, जिसमे एक सुन्दर स्त्री के सौन्दर्य तथा लोकिक प्रेम 
को छोडकर कृष्ण के प्रति उसके 'जारभाव' के प्रेम तथा उसकी एक सखी 
इन्दुमती के साथ उसके सम्बन्ध का वर्णन है। काव्य की नायिका रूप- 
मजरो स्वय नन्ददास की मित्र रूपमजरी है और सखी स्व्रय नन्‍्ददास 
हैं। यद्यपि रममजरी का कथानक लौकिक श्वगार से सम्बद्ध है किन्तु 
उसमे नन्ददास ने अपने आध्यात्मिक भावों तथा प्रेमलक्षणा-भक्ति के 
अन्तगंत परकीया प्रेम के आदर्ण को स्पष्ट किया है। काव्यकछा की दृष्टि 
से यह रचना उत्कृष्ट है। 


बेलि कृष्ण-रक्सिणी री--इसकी रचना स० १६३७ में पथ्वीराज 
राठौर ने की। इप्तकी मूलक़था का आधार भागवत है, जिसका उल्लेख 
लेखक ते स्वय किया है 


वल्ली तसु बीज भागवत वामो सहि थाणो पृथुदास सुख । 
मुल ताल जल अरथ मण्डहे सुथिर करणि चढ़ि छाँह सुख 0२०१ 


भागवत को कथा और वेलि की कथा में अन्तर है। कारण कि 
भागवत की कथा पूर्ण भक्तिपरक है और यह कथा प्रेमकथा है। इसमें 
पड्ऋतु-वर्णन और रुक्मिणी के सौन्दयं के वर्णन अश बडे हो रोचक है । 
इस कृति की मुख्य विशेषता यह है कि रचयिता ने ग्रन्य-रचना तथा 
अपने सम्बन्धो का खुलकर परिचय दिया है | भाषा के विषय से भी कवि 
कहता है कि उसकी लेखनी और वाणी भाषा मे, सस्क्ृत और प्राकृत 
सभी से एक समान चलतो है। आगे कहता है कि ज्योतिषी, वेच्, 
पौराणिक, योगी, सगीतज्ञ, ताकिक, चारण-भाट तथा भाषा मे विचित्र 
रचना करनेवाले सुकवि जब एकत्रित होगे तब इसके पूरे अर्थ तक पहुँच 





१ नददास, रूपमजरी, ब्जेइवर वर्मा--हिन्दी-साहित्यकोश, भाग २, पृ० २२६ 

२ पृथ्वीराज राठौर, स०-श्री कृष्णशकर शुक्ल, साहित्य निर्केतन, कानपुर से 
प्रकाशित 

३ वेलि कृुसन रुक्मिणी री, श्रो क्ृष्णशकर शुक्कू द्वारा सपादित, साहित्य 
निर्केतन, कानपुर, पु० ११३ 

४ चही, पृ० ११४ 


८८ अपयाध खाया से एव हि ही प्रेमारपाव” 


गवते है।। बवना रचना यो लष्टात सिद्ध करने के लिए उवि ने हति 
को भागीरवी से भी बहार कटा /॥ बढ़े कहता हे रे भागीरवी।/ 
गये गल कर । मेरी वड ॥। सझस बयां समता ? चेंडि तू हर कोरर्द 
दानो के आाशिन 2, जा तेरना नही जानते के दबा देसी है। व फ 
देश मे ही प्रवासित टागी 2। पररा मरो बेडि ठोक उससे विपसत दीम 
बर्थात्‌ सभी को पार कर देता 
वे हरि हर भजे अतार बोट ते ग्रव भागीरथी म तू । 
एक देस बाहणीं न आणा सरसरि सम सरि बेलि तू ॥ २६९०॥ 
रचना की कथा उस प्रयार है. विदर्भ देश के कुल्दनपुर तामक नी 
में सजा आपमक राज्य करता या | उसके ५ पुत्र और लक्ष्मी के समेत 
रगिगणा नामक उस्या थी | कन्या अति शीद्र योवन वो प्राप्त हुई | ये 
माता-विता ने श्रीएौ्ण में घादी करने का निः्चय किया | रक्िमिणी हक 
पूर्व जन्म की बात याद उसके ऊप्ण से हो विवाह करना चाहती 
अत वह सफलला के लिए. महादब और पावंती का पूजन कखे हा । 
जब उसके भाई र्यम को उस जादी के निव्चय का पता चढा ता उ््ा 
गाय चसनेवाल ऊष्ण मे जादी करने का विरोध किया | नेपे मारा 
पिता की परवाह न करते हुए उसने शिक्षपाल के पास तिलक है 
पुरोहित को भेज दिवा। शिमपाछ अन्य राजाओं के परिकर के से. 
बुन्दनपुर की ओर रवाना हआ। वह्दा उसके स्वागत की तैयारी है 
लगी | रुविमणों उन सभी बातों से बहुत घवडाई । उसने नख की ले 
पर काजल की स्पाही स पत्र छिखकर रास्ते में जाते हुए ब्राह्मण पर्कि 
को देकर श्रीकृष्ण के पास भेजा । ब्राह्मण स्वय चिंतित था ऑोर्ि हा 
इतना कम था कि मयरा नही पहुँचा जा सकता था | वह ५५ 
वाहर एक वृक्ष के त्ीचे सो गया। प्रात-ऊाल जब उसकी अर्डे खुली ए 
जे इस चमत्कार के रहस्य को जाना | कृष्ण के यहाँ जाकर आओ 
श्र ण 
420 कर रथ लेकर चल पडे | कुन्दनपुर 8 उसके साथ 
मणी अपनो सखियो के साथ मन्दिर गई । | 
जो सैनिक योद्धा गये थे वे उसके रूप को देखकर मूच्छित हो ग | का 
मे श्रोकृष्ण ने आकाश मार्ग से अपना रथ पृथ्वी पर उतारा कौर रकम 
का हाथ पकड़कर रथ में विठाया तथा छेकर चल पढड़े। 








१ वहां, पृ० ११६ 
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रुक्मिणी को बहुत भय था कि कृष्ण आायेंगे या नही | परन्तु वाईं ओर से 
छीक का होना और इसो प्रकार के अन्य शुभ जकुन हुए तो उसे कुछ 
सान्त्वना हुई । 

जब कृष्ण ने अपना रथ दौडाया तो चारो ओर से आवाज आई कि 
दौडो रे दोडो, माधव रुक्मिणी का हरण कर भाग रहा है। इस आवाज 
को सुनकर रुक्‍म के सेनिकों ने पीछा किया। वे सेनिक कह रहे थे-- 
रे बवाले | यह माखन की चोरी नही है | यह गूजरी नही है। इस प्रकार 
युद्ध हुआ। वलराम भी अपनी छोटी-सी सेना के साथ युद्ध मे पहुँच ही 
चुके थे। उन्होने शिज्ुपाल के छक्के छुडा दिये। रुविमिणी का भाई रुक्‍म 
बडे दावे के साथ यह कहता हुआ आगे ढढा कि अबला को पकडकर ले 
जा रहे हो, मेरा सामना करने पर पता चलेगा । कृष्ण को क्रोध आ गया 
परन्तु रुक्मिणो के मन का भाव समझकर उसे जान से नही मारा। 
नि शस्त्र करके उसके वाल मुडा दिए। रुक्मिणी का मन इससे खिल्न 
हुआ अत उसने उसके सर पर हाथ रख दिया तो फिर तुरन्त उसके 
सिर पर वेसे ही वाल आ गए | 

उधर श्रीकृष्ण को जव द्वारिका पहुँचने मे देर हुई तो पुरजन चिन्तित 
हुए । इतने में हाथ में हरी डालियाँ छिए कुछ पथिको को आता देख लोग 
समझ गये कि कृष्ण आ रहे हैं। अत नगरी के एक ओर से नारियाँ और 
दूसरी ओर से पुरुष पंक्तिवद्ध हो श्रीकृष्ण के स्वागत में आ रहे थे। ऐसा 
लगता था द्वारिकापुरी दोनो भुजाए फंछाये कृष्ण का आलिगन करने को 
तैयार हो । जिस प्रकार समुद्र मे नदी प्रवेण करती है उसी प्रकार वलराम 
और कृष्ण ने द्वारिका मे प्रवेश किया। 

वसुदेव-देवकी ने ज्योतिषी को बुलाकर विवाह की अन्य रस्मे पूरी 
की। इसके पच्चात्‌ वर-वधू केलिगृह मे चले गये। केलिगृह का वर्णन 
कवि ने अपनी लेखनी से नहीं किया । वह बडी सूझ के साथ कहता है कि 
आगे की कथा देवों और ऋषियों ने भी नही जान पाई तो मे उसका 
वर्णन केसे कर पाता 


५" एकन्त उचित क्रीडा चों आरम्भ 
दीठी सुन किहि देव दुजि। 
अदिठ अश्रुत किस कहणो आवे, 
चसुखते जाणणहार सुजि॥ १७३७ 


५० अपभ्रश कथाकाव्प्र एव हिन्दी प्रेमाख्यानक 


इस प्रकार कृष्ण ओर रुक्मिणी सुख के दिन बिताने छंगे। इसके बाद 
घड्ऋतुओं के आगमन का सुन्दर वर्णन है। वसन्‍्तु ऋतु में कामदेव ने 
आकर रुक्मिणी के गर्भ से वास किया । समय आने पर कृष्ण को प्रध्ुस्त 
नामक पुत्र की प्राप्ति हुई। आगे चलकर प्रद्युम्त को भी अनिरुद्ध नामक 
पुत्र हुआ जिसका विवाह वाणासुर की कन्या उपा से हुआ। अन्त में कवि 
ग्रन्थ का उपसहार के साथ समापनत्र करता है। 

छिताईवार्ता --प्रन्थ के रचयिता है नारायणदास। इसके रचना- 
काल के सम्बन्ध में कई प्रतियों मे भिन्न-भिन्न तिथियाँ लिखी होने के 
कारण मतभेद है। डा० हरिकान्त श्रीवास्तव ने इसका रचनाकार स० 
१६४७ माना है। परन्तु डा० माताप्रसाद गुप्त ने सप्रमाण इसका 
रचनाकारू स० १५०० तथा रतनरगकृत कृति का समय स॒० १५५० 
माना है, जो युक्तिसगत है 

रचना कई दृष्टियो से महत्त्वपूर्ण है। रचना मे कई स्थल ऐसे हैं जिनसे 
तत्काछीन वास्तुशिल्प, मू्तिशिल्प' और चित्रशिल्प' के विषय मे जान- 
कारी प्राप्त होती है। युद्ध के वर्णन में उस समय की युद्धप्रणाली के 
साथ उस समय के युद्धास्त्रो का भी उल्लेख किया गया है। युद्ध का वर्णन 
साक्षात्‌ युद्ध का दृश्य सामने ला देता है जैसे कि युद्धस्थल पर खडे सब 
देख रहे हो । कथा इस प्रकार है 

देवगिरि के राजा रामदेव पर अल्उद्दोन की सेना ने नुप्तरत खा के 
सेनानायकत्व में आक्रमण किया । रामदेव ने नुसरत खा को सधिपत्र देकर 
युद्ध टाल दिया तथा उसी के साथ दिल्‍ली चला गया | बादशाह प्रसत्न 


पर ओर उसे ससम्मान महल मे स्थान दिया। रामदेव तीन वर्षों तक 
वही रहा । 


१ डा० माताप्रताद द्वारा सपादित, काशो ना०प्र० सभा से स० २०१५ में 
प्रकाशित 
भारतोय प्रेमार्यान काव्य, पु० ३५ 
छिताईवार्ता में डा० साताप्रसाद की भूमिका देखिए, पृ० २४-२६ 
वही, पद्म १०५ से ११३ तक और ३८२ से ३८६ तक और ३८९-९० 
वही, पद्य ११५४ से १२२ तक 
बहो, पद्य १२५ से १२८ तक 
वही, पद्य ४९६ से ५०१ तक 
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इधर रामदेव की कन्या छित्ताई विवाह योग्य हो गयी थी। अत्त 
रानी ने रामदेव को इसकी सूचना देकर वुलाया। रामदेव ने अलाउद्दीन 
से देवगिरि आने की आज्ञा माँगी। वादशाह रामदेव की सेवा से प्रसन्न 
था । अत उससे कोई माँग पेश करने को कहा | रामदेव ने एक श्रेष्ठ 
चित्रकार माँगा जिसे वादशाह ने सहप॑ स्वीकार कर लिया। रामदेव 
कुशल चित्रकार के साथ देवगिरि वापिस आ गय। । 
रामदेव ने चित्रकला प्रदर्शन के लिए एक राजभवन का निर्माण 
कराया जिसमें उस चित्रकार ने सुन्दर-सुन्दर चित्र बनाने प्रारभ किये । 
एक दिन छित्ताई उस भवत्त में चित्र देखने आई। चित्रकार छिताई के 
सौन्दर्य को देखकर मूच्छित हो गया। उसके वाद वह छिताई को प्रतोक्षा 
में रहा | पुन जब छिताई चित्रशाला मे आईं तो चित्रकार ने उसे जिम 
रूप मे देखा उसी रूप में कागज पर उतार लिया। कुशल चित्रकार 
ने छिताई का मुस्कराना, चलना, वैठना सव अकित कर लिया | एक वार 
पुन छिताई भाई तो वह मृग शावकों को हाथ में हरे जो खिला रही 
थी | उसकी इस मुद्रा को देखकर चित्रकार पुन* मूछित हो गया। जब 
उसे चेत हुआ तो उसने पुन इस मुद्रा को चित्रित कर लिया । 
जब राजा का नवीन भवन बनकर तेयार हो गया तव उसने द्वारसमुद्र 
के राजा भगवान्‌ नारायण के पुत्र सोरसी के साथ छिताई का विवाह 
निद्चित कर दिया | छिताई का विवाह सम्पन्त हो गया ॥ छिताई अपने 
ससुराल चली गई । कुछ दिन बाद पिता के बुलावे पर अपने पति के 
साथ आईं । वे दोनो सानन्द वहाँ रहने लगे | 
सोरसी को जिकार खेलने का व्यसन पड गया था। रामदेव के मना 
करने पर भी वह नही माना । एक वार एक मुग के पोछे दोडते-दौडते 
पूरी रात बीत गई किन्तु वह मृग हाथ नही आया | मुग गहन जगल में 
भर्तृहरि के आश्रम में पहुँच गया | भतृंहरि की समाधि टूट गई | उन्होने 
सोरसी को वहु विधि समझाया परन्तु वह नही माना। अत भर्तृहरि ने 
उसे स्नो-वियोग का शाप दे दिया । सोरसी को अपने कृत्य पर पच्चात्ताप 
होने लगा | वह वापस देवगिरि आ गया | 
इधर चित्रशाला का काय॑ पूरा हो चुजा था। अत बहुत सी भेट के 
साथ अलाउद्दीन के पास चित्रकार को भेज दिया। दिल्ली पहुँचकर सभी 
भेंट का सामान चित्रकार ने अलाउद्दीन के सामने प्रस्तुत किया | चित्र- 


५२ अपभश्रश कथाकाव्य एवं हिन्दो प्रेमास्यानक 


कार का चेहरा कुम्हलाया देख बादशाह ने कारण जानना चाहा । सभा 
समाप्त होने पर चित्रकार को बादशाह ने अलूग महल में बुलाया। 
चित्रकार ने छिताई का चित्र जब बादशाह को दिखाया तो वे म॒च्छित 
हो गये । चेत आने पर उन्होने चित्र अपनी हिन्दुनी स्त्री हयवतों को 
दिखाया । उसने मुग्ध होकर किसी भी प्रकार छिताई को सजीव देखने 


की इच्छा प्रकट की | ध न 
अलाउद्दोत स्वय. विशाल सैन्यदल के साथ मार्ग में मन्दिगे को 


ध्वस करके मस्जिदों का निर्माण करता हुआ देवगिरि पहुँचा । वहाँ 
उसने घेरा डाल दिया। सोरसी के नेतृत्व मे देवगिरि की सेना ने युद्ध 
किया । दोनो ओर की क्षति हुई। 

अछाउद्दीन छ माह तक घेरा डाले रहा। रामदेव ने सोरसी से 
छिताई को लेकर अन्यत्र चले जाने का प्रस्ताव किया। वह इस बात पर 
तैयार नही हुआ। किन्तु वह द्वारसमुद्र से सैन्य सहायता लेने चला 
गया | जाते समय छिताई को अपना अगरखा (वस्त्र ), कण्ठमाला तथा 
दक्षिणी जमघर चिक्तस्वरूप दे गया। सोरसी के जाते हो छिताई तप- 
स्विनी का सा जीवन बिताने छंगी । 

इधर अलाउद्दीन को सदेह हुआ कि दुगं से सोरसी छिताई को लेकर 
तो नही निकल गया। उसने राघव चेतन को वुलवाकर अपना सदेक्ष 
व्यक्त किया । उसने पद्मिनी को न पा सकने को भी बात दृहरायी ! 
यदि उसे निदिचत पत्ता लग जाये कि छिताई कहाँ है तो वह उसो 


स्थान पर आक्रमण करेगा। 
राघव चेतन दो दूतियो के साथ वसीठ के रूप मे दुर्ग के अन्दर पहुच 


गया । बादशाह भी दुर्ग को अन्दर से देखने की इच्छा से राधव चेतन के 
अनुचर के रूप मे उसके साथ गया | दृतियाँ रनिवास की ओर चली गईं। 
राघव चेतन दरबार की ओर चला गया और बादशाह नगर की ओर 
चला गया। बादशाह देवगिरि के सुन्दर रामसरोवर के किनारे पहुचा । 
वह अपने साथ गुलेल तथा गोलियाँ लेता आया था उनसे पक्षियों का 
शिकार करने लगा। छित्ताई भो अपनो सखी मेनरेखा के साथ वहाँ 
पहुँची । उसे इस व्यक्ति पर सदेह हुआ अत अपनो सखी को उसका पत्ता 
गाने के लिए छोडकर चली गई। 

मेनरेखा बादशाह के पास पहुंची और उसे गोलियाँ थमाने लगी । 
अब गोलियाँ समाप्त होते हो मैनरेखा ने वादशाह से कहा कि वह उसे 
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गुत समुद्र संथान ग्यान संथानिय ढुंढिय। 
जेंतु हेतु गहि हाथ रतन नवरस मथ कढ़्ढिय ॥ 
वागेंसुर परसाद प्रघट क्रम क्रम सब दिष्पह। 
अलप बुद्धि कह हेत धीर मुहि दोस न दिज्जह ॥ 
गुरु नाम सुमर पोहकर सुकवि गरुव ग्रंथ आरंभ किय । 
रस रचित कथा रसकनि रुचित रुचिर ताम रसरतन दिय ७२०७ 


वहि समुद्र चोदा रनन, सथे असुर सुर सैन। 
इहि समुद्र तव रस रतन नाम धरो कवि तैन ४ २१ ७ 


भारतीय प्रेमाव्यानको का अधिकाश मूछ लोक-गीतो, मुहावरो, 
लोक-प्रचलित किवदतियो अथवा दतकथाओ के आधार पर खोजा जा 
सकता है । रसरतन भी एक “दतकथा' अर्थात्‌ काल्पनिक कथा है। पुह- 
कर ने इसे दततकथा के रूप में स्वीकार किया है 


पहले दतकथा हम सुनी । तिहि पर छंद बद हम ग़ुनी 0 
अवनन सुनी कथा हम थोरी। कछुव॒क आप उकति तें जोरी॥आदि खड८९॥ 


रसरतन में कथा की सरसत्ता और रोचकत्ता का पुरा-यूरा पता उसका 
पाठ करने से ही चलता है। रसरतन मे प्रेमाख्यानको मे आने वाली 
कथानक रूढियो का भी प्रयोग हुआ है जिनका उल्लेख यथास्थान किया 
जायेगा | रसरतन की रचना का समय स० १६७३ है। कथा का साराश 
इस प्रकार है 


पुहकर ने रसरतत्त में अद्वितीय कथा-निर्माण किया है। कामकन्दला 
में वो काम ने सिर्फ जन्म हो लिया था, यहाँ उसे वैरागर के राजा 
सोमेश्वर के पुत्र सुरसेन और चम्पावती नरेश को तनया रभावती का 
सयोग कराने के लिए स्वय दूत वनना पडा 


नृष तनया रंभावती, सूर पृथ्वीपति पुत । 
वरनो तिनको प्रेमरस, मदन भयो तह दूत ॥ आदि खड १०२॥ 


वैरागर के राजा सोमेश्वर पूर्व दिशा में राज्य करते थे | सूर्योदय के 
कारण यह दिल्ला सर्वे दिशाओ से महत्त्वपूर्ण है। राजा मतुल वेभवसपन्न 
था। परन्तु पुत्राभाव के कारण वह अत्यत मर्माहृत था | एक बार वह 
अपनी रानियो के साथ काशी आया। यहाँ चित्तामणि पडित ने उन्हे .. 
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उसके वीणाबादन से छिताई के आँसू बहने लगे । वे आँसू बादशाह के 
कधो पर गिरे । सोरसी से वादशाह ने कुछ माँगने को कहा । उसने बाद- 
शाह से छिताई को माँगा | वादशाह ने छिताई की इच्छा जाननी चाही । 
छिताई ने सोरसी का वास्तविक परिचय कराया तो बादशाह ने उसका 
बडा सत्कार किया और एक पिता के रूप में स्वयं छिताई को सोरती 
के सुपुर्द किया । 


बादशाह ने उन्हे विदा करते समय गुजरात का देश दिया । वे दोनो 
देवगिरि आये । वहाँ उनका वडा स्वागत-सम्मान हुआ | पुन वे द्वार- 
समुद्र पहुँचे। सोरसी के पिता भगवान्‌ नारायण उन्हे देख अत्यधिक 
प्रसन्‍न हुए । 


रसरतन --ऐतिहासिक या साहित्यिक स्तर पर सभी प्रेमाख्यानको 
का अपना-भपना महत्त्व है। फिर भी पुहकरकृत रसरतन के विषय में 
यह कहना आवश्यक है कि रसरतन हिन्दी प्रेमास्यानको की परम्परा की 
एक मूल्यवान्‌ कडी है। आचार्य रामचन्द्र शुक्छ ने रसरतन का महत्त्व 
इन शब्दों मे स्वीकार किया था 'कल्पित कथा लेकर प्रबन्ध-काव्य रचने 
की प्रथा पुराने हिन्दी कवियों मे बहुत पाई जाती है। जायसी आदि सूफी 
शाखा के कवियों ने हो इस प्रकार की पुस्तके लिखी है, पर उन्तकी परि- 
पाटी बिल्कुल भारतीय नही थी। इस दृष्टि से रसरतन को हिन्दी साहित्य 
में विशेष स्थान देना चाहिए /' परन्तु आश्चर्य होता है कि विशेष स्थान 
दिलाने की सिफारिश करके शुक्ल जी ने रसरतन पर इससे अधिक कुछ 
नही लिखा। बाद में यत्किचित्‌ स्थानों पर इसकी चर्चा की गई। सत्र 
१०५७ से डा० हरिकान्त श्रीवास्तव ने अपने भारतीय प्रेमाख्यान काव्य! 
में इस पर छिखा। इसके बाद १०६० मे डा० शिवप्रसाद सिंह द्वारा 
महत्त्वपूर्ण विस्तृत भूमिका सहित सम्पादित होकर यह ग्रन्थ प्रकाश में 
आया है। कवि ने ग्रन्थ का नामकरण रसरतन इसलिए किया चूँकि उनका 
अन्थ नवरसो से अलंकृत है। उन्होने गुणसमुद्र को ज्ञान की मथातों और 
प्रेम की डोरी से मथा तब उन्हे वह नवनोत प्राप्त हुआ 





१ डा० शिवप्रसाद सिंह द्वारा सम्पादित पुहकरकृत रसरतन, ना० प्र० सभा, 
काशी 


२ आधचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० २२८ 
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गुन समुद्र मंथान ग्यान सथानिय ढुंढिय। 
जेंतु हेतु गहि हाथ रतन नवरस सथ कढ़िढिय ॥ 
वागेंसुर परसाद प्रघट क्रम क्रम सब दिष्पह | 
अलप वुद्धि कहं हेत घीर मुहि दोस न दिज्जह ॥ 
गुरु नाम सुसर पोहकर सुकवि गरुव ग्रंथ आरंभ किय । 
रस रचित कथा रसकनि रुचित रुचिर नाम रसरत्तन दिय ॥२०॥ 


वहि समुद्र चोदा रतन, मथे असुर सुर सैन। 
इहि समुद्र लव रस रतन नाम धरो कवि तैन ॥ २१ ७ 


भारतीय प्रेमाख्यानको का अधिकाश मूल लोक-गीतो, मुह्ावरो, 
लोक-प्रचलित क्रिवदतियो अथवा दतकथाओ के आधार पर खोजा जा 
सकता है । रसरतन भी एक दतकथा'” अर्थात्‌ काल्पनिक कथा है। पुह- 
कर ने इसे दतकथा के रूप में स्वीकार किया है 
पहले दंतकथा हम सुनी । तिहि पर छंद बद हम गुनी ॥ 
श्रवनन सुनी कथा हम थोरी। कछुबक आप उकति तें जोरी॥आदि खड८५९॥। 
रसरत्तन में कथा की सरसता और रोचकता का पूुरा-यूरा पता उसका 
पाठ करने से ही चलता है। रसरतन मे प्रेमाख्यानकों मे आने वाली 
कथानक रूढियों का भी प्रयोग हुआ है जिनका उल्लेख यथास्थान किया 
जायेगा । रसरतन की रचना का समय स० १६७३ है। कथा का साराश 
इस प्रकार है 


पुहकर ने रसरतन में अद्वितीय कथा-निर्माण किया है । कामकन्दला 
में तो काम ने सिर्फ जन्म ही लिया था, यहाँ उसे वैरागर के राजा 
सोमेच्बर के पुत्र सुरसेन और चम्पावती नरेश को तनया रभावती का 
सयोग कराने के लिए स्वय दूत वनना पडा 


नूप तनया रंभावती, सूर पृथ्वीपति पुत। 
वरनो तिनको प्रेमरस, मदन भयो तह दूत ॥ आदि खड १०२ ॥ 
वैरागर के राजा सोमेश्वर पूर्व॑ दिशा मे राज्य करते थे | सूर्योदय के 
कारण यह दिला सर्वे दिशाओ से महत्त्वपूर्ण है। राजा मतुल वेभवसपतन्न 
थ। परल्तु पुत्राभाव के कारण वह अत्यत मर्माहत था। एक बार वह 
अपनी रानियो के साथ काशी आया। यहाँ चितामणि पडित ने उन्हें 
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मनसा, वाचा, करमंगा शिवसेवा करने को कहा। उनके ऐसा करने पर 
शिव प्रसन्‍न हुए और महारानी कमछावती ने एक पुत्ररत्त को जन्म 
दिया। ज्योतिषियो ने जन्म-लरूग्न-विचार करके उसके सम्बन्ध में 
भविष्यवाणी को कि राजकुमार बहुत गुणी होगा, चक्रवर्ती नरेश बनेगा, 
किन्तु तेरह॒वे वर्प में त्रिया-विरह से दु खी होगा | बिरह में ३ वर्ष तक 
इधर-उधर कष्ट झेलता हुआ भटकेगा। चौथे वप॑ प्रिया-सयोग होने के 
कारण सभी दु खो से छुटकारा पा सकेगा । इसके दो सर्त्रियाँ होगी और 
चार पुत्र, जो कि पृथ्वी का शासन करेंगे। यह कुमार रूप में काम, ज्ञान 
मे गोरख, दान मे बलि, साहस भें विक्रमादित्य, शस्त्र-प्रयोग में अजुंन, 
बल मे भीम, ज्रत मे भीष्म, विद्या म भोज, सौन्दये मे चन्द्रमा और शौर्य 
मे सूर्य की तरह होगा | इसकी आयु पाँच कम सौ वर्ष की होगी । राजा 
ने पडितो को दान देकर विदा किया। कुमार का लालन-पालन राज- 
घरानो के अनुकूल होने लगा। १२ वर्ष मे उसने वेद, व्याकरणादि 
तथा अस्त्र-शस्त्रादि चौदह विद्याएं सोख ली। जब १३वें वर्ष मे कुमार 
का प्रवेश होने लगा तो उसके अग अग में तरुणाई फूट पडी | ज्योतिपियों 
की वाणी का स्मरणकर राजा ने तय किया कि कुमार से कोई प्रेम की 
बात न करे और न वह किसी तरुणी को देख सके । 
गुजर देश की चम्पावती नगरी मे राजा विजयपाल का राज्य था। 
यह राजा भी सर्वसाधनसपतन्‍्न और सुखी था। उसके अन्त पुर में अनेक 
रमणीक रमणियाँ थी । परल्तु सन्‍्तान के न होने से सभी व्यर्थ थी । एक 
बार राजा शोचत्तीय दशा मे बेठा हुआ था त्तो एक सिद्ध जाया । राजा के 
अभिलापा व्यक्त करने पर सिद्ध ने इन्हे चण्डी-पुजा करने का उपदेश 
दिया और भविष्यवाणी की कि तुम्हे एक कन्यारत्न को प्राप्ति होगी । 
समय आने पर महारानो पुष्पावती को स्वाति नक्षत्र मे कन्योत्पत्ति हुई । 
पडितो ने जन्म-लग्न देखकर भविष्यवाणी की कि यह बडी होनहार और 
भाग्यशालिसी पुत्री है। इसकी कहानी युगो तक चलेगी। ११वें वर्ष मे 
इसे पीडा होगी। वह रोग चौदहवे वर्ष मे दूर होगा । कन्या का लालन- 
पालन नूप ने वडे लाड-प्यार से किया | रभा के ११वें वर्ष से प्रवेश करते 
ही उसके अग मे अचानक मन्म्रथ का प्रवेश हो गया | उसके प्रत्येक अग 


का सौन्दर्य बढ़ने लगा । यौवन जल में झाँकती कमलकली की भाँति 
फूटने लगा । 
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एक समय अपने पति की सेज पर सुख मे खोई रति ने पुछा--नाथ 
सारा त्रिभुवन तुम्हारे अधीन है, कोई भी तुम्हारे प्रेमपाश से मुक्त नही 
है। अत सुझे वत्ताइये कि तीतो छोको मे कौन तरुण और तरुणी सर्वा- 
घिक सुन्दर हैं। काम ने कहा कि यो तो बहुत सो में ठोक-ठीक वता पाना 
कठिन है, फिर भी चपावत्ती नरेश की कन्या रभावती और वेरागर के 
राजा सोमेश्वर का पुत्र अद्वितीय है। काम की बात सुनकर रति ने हठ 
किया कि दोनों का सयोग करा दीजिये। काम ने उसके हठ को परा 
करने के लिए उसे बताया--हे सुन्दरो | दर्शन तीन प्रकार के होते ह 
स्वप्त, चित्र और प्रत्यक्ष !! तुम वेरागर जाकर रभा के वेश में सूरसेन 
को दर्शान दो और मे सूरसेन के वेश में रभा को दर्शन ढूँगा। रति ने ऐसा 
करके सूरसेन को प्रेम-समुद्र मे निमग्न कर दिया। 


कामदेव चम्पावती रम्भा के शयन्कक्ष में गये। कामदेव ने रंभा पर 
उच्चाटन बोर मोहनदर का प्रयोग किया। अबला को अधीन बनाकर 
मदन अन्तर्धान हो गये | प्रात काल राजकुमारी की दशा देखकर सखियां 
त्तरह-तरह की शका करने लगी । कोई कहती हवा लगी है कोई कहती 
भूत का भय है। इसी प्रकार सभो परेशान थी । इतने मे आकाशवाणी 
हुई कि आस रखो, 'सूर विथाहर” होगे | रानी को खबर मिलो । राजा- 
रानी बहुत दु खी हुए | वेच्य, सयानो के तरह-तरह के उपचार किये गए। 
कोई लाभ नही हुआ । मदनमुदिता नामक सखी ने रभा की स्वेद, स्तभ, 
रोमाच, वेषथु आदि स्मरदद्याओ को देखकर उसे प्रेमपीडा होने का अनु- 
मान किया | अवनी इस शका को उसने अन्य सख्ियों पर प्रकट किया | 
सभी सखियाँ रभा के पास गईं | मदनमुदिता ने छलपूर्वक नलदमयती, 
कामकन्दला, उषाअनिरुद्ध की कथा सुनाई। अन्तिम कथा को सुनकर 
रम्भा आक्ृष्ट हुई। मदनमुदिता ने कसम दिलाकर मन मे पेठे चोर का 
नाम पूछ लिया । रम्भा के कुछ ही दिनो में जब काम की दसवी दशा 
निघन समीप आने लगी त्व छाचार हो मदनमुदिता ने रानी को बता 
दिया | मदिता की राय मानकर रानी ने राजा से छिपाकर अनेक चितन्र- 
कार राजकुमारो का चित्र लाने के लिए भेजे। 

इधर रम्भा अपने प्रिय की आजा छगा रही थी । उधर सूरसेन विना 
जल की मछली के समान तडफ रहे थे । उन्हे दिन, रात, सूर्य-चन्द्र किसी 
की पहचान नही रही । जिस दिन से उन्होने रम्भा को स्वप्न में देखा था 
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उसी दिन से विरहवृक्ष अकुरित हो गया था। उनके विरह को दूर करने 
के विभिन्न उपाय किये जा चुके थे, परन्तु सभी असफल सिद्ध हुए | इसी 
बीच वेरागर मे वुद्धिविचित्र नामक चित्रकार देश-देशान्तरो का भ्रमण 
करता हुआ पहुँचा | नगर मे प्रवेश करते हुए उसे शकुन हुए | वह राज- 
भवन के पुजारी देवदत्त के यहाँ ठहरा । उन्‍्हो के माष्यम से राजकुमार 
से सिक्ा और उनसे राजकुमारी की सही-सही स्वप्त आदि की वाततें 
बताई। राजकुमार ने भी चित्रकार को स्वप्न को बात सुनाई। तब 
चित्रकार ने रम्भा का ७ सखियो के साथ वाल चित्र दिखाया । वह चित्र 
पहचान गया और उसे हृदय से लगाकर शान्ति पाता तथा नैनो से 
अलग नही कर पात्ता। चित्रकार ने राजकुमार को बातो की गोप- 
नीयता की शपथ दिलाई। राजकुमार ने रम्भा के लिए एक पत्र भौर 
अँगूठी चित्रकार के हाथ भेज दो। चित्रकार को भो बहुत से उपहार 
भेट कर विदा किया | रम्भा के स्वयवर में आने की बात चित्रकार ने 
राजकुमार से समझा दी । 

वुद्धिविचित्र चपावती पहुचकर मत्री सुमतिसागर से मिला | मुदिता 
ने चित्र, पत्र और मुद्रिका राजकुमारी के पास भेज दिए | रानी को जब 
यह खुशखबरी मिली उसने राजा को सुता-स्वयवर करने की सलाह दी । 
स्वयवर की विधिवत्‌ तेयारी होने लगो। राजभवन और उसके सामने 
अनेक साज-पामान एकन्न होने छगा । 

इधर रभा को सखियाँ प्रिय को रिझाने, वशीभूत करने और स्वय 
के श्गार के नवीन ढंग रभा को सिखाने लूमो । रलज्जा, पतिसेवा आदि 
की दीक्षाएँ मिली | मदन के प्रमुख स्थान और उन्हे उद्दोप्त करने की 
विधियाँ बताई गईं । कोककला का पूरा ज्ञान कराया गया। चौरासी 
मुद्राएँ सखियो ने बताई | प्रिय के अप्रिय वचनो को भी सह जाने की 
सलाह दो गई। इस प्रकार सखियो ने उसे अनेक शिक्षाओं से अवगत 
कराया । 

सूरसेन ने विजयपाल द्वारा आयोजित स्वयवर मे जाने की इच्छा 
मन्नो स व्यक्त की । मत्री ने राजा को सुरसेन को चपावती भेजने के लिए 
तैयार कर लिया। वैशाख कृष्णा पचमो तदनुसार पृष्य-सक्षत्र गुरुवार के 


दित विजययात्रा का निदचय हुआ | पुत्र को विदा करते समय रानी 
कमलावती का कठ भर आया। 
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सूरसेन को सेना चली । सेना मे हाथी-घोडे आदि सभी अच्छी नस्ल 
के थे । इसका वर्णन कवि ने आलकारिक भापा मे विस्तृत रूप से किया 
है। सूरसेन अपनी सेना के साथ विस्तृत मार्ग तय करके मानसरोवर के 
तट पर पहुचे | वहाँ का दृश्य वडा मनोरम और सुहावना था। सूरसेन 
ने वही रात्रि-विश्वाम का निदपचय किया । उसी दिन अद्धरात्नि के बाद 
अप्सराएँ वही जलूक्रीडा करने आईं । सभी अप्सराएँ सुन्दर आभूषणो से 
युक्त थी। चादनो रात का सुहावना मौसम था। ये भप्सराएँ रभा की 
सलाह से क्रीडा-कमलो से खिलवाड करती रही | मदिर के वहाँ उन्होने 
देखा कि एक सुन्दर युवक एक बहुमूल्य पछग पर सोया हुआ है। सूरसेन 
के रूप को देखकर अप्सराओ को अपनी अभिश्प्ता सखी कल्पलरूता की 
याद आई जो इन्द्र के शाप से पृथ्वी पर आ गई थी। उन्होने सोचा कि 
यदि कल्पलछता का विवाह इस सुन्दर युवक से हो जाय तो उसका अभि- 
जाप वरदान में बदल जायेगा। इसी उद्देदय से अप्सराओ ने पलंग 
उठाया और ब्रह्मकुण्ड की ओर ले चली | कल्पलूता के पास पहुँचकर 
/ अप्सराओ ने उसको उस युवक से गधवं-रीति से विवाह करने पर राजी कर 
लिया। शीघ्र ही कल्पछता का श्गार करके उससे युवक को जगवाकर 
आरती उत्तर्वाई । सखियाँ उन दोनो को केलिक्रोंडा करने के लिए छोड- 
कर हट गईं | स्रसेन ने इसे रभा समझा । क्योकि जो जिसकी आखो में 
बसता है उसे वही दिखाई पडता है। दोनो आलिगन-पाश में बध गये । 
इस स्थान पर दोनो की सुरति-केलि का वर्णन कवि पुहकर ने कामशास्त्र 
के आचारय॑ के रूप में ही किया है| धुरति के बीच में कल्पलता की 'चतु- 
राई से स्रसेन को सन्देह हुआ कि यह रभा नही है। कुमार ने उसका परि- 
चय पूछा । कल्परूता ने बताया कि वह इन्द्रसभा की एक अप्सरा है। एक 
नृत्य मे बाधा के कारण नल ने उसे मर्त्यकोक में आने का जाप दे दिया | 
परन्तु उसने दया करके कहा कि तेरा पति एक नरेश होगा, मेरी कृपा से 
सुख-भोग मे कमी नही होगी । बाद में कुमार के अनुरोध पर कल्परूता ने 
अप्सराओं का नृत्य दिखलाया | एक दिन सोये हुए कुमार के गले मे रत्न- 
जटित 'उरवसी” मे रभा का चित्र देखकर उसका भेद पूछा। कुमार ने बात 
छिपा छी | कुछ समय वाद कुमार को रभा की याद सताने लगी | वह 
एक साधु-मण्डली के पास चम्पावती का मार्ग पूछने के लिए गया । मा 
का पता चल्ला कि वह विकट मार्ग है | परन्तु कुमार योगी का वेश बना, 
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उसी दिन से विरहवृक्ष अकुरित हो गया था। उनके विरह को दूर करने 
के विभिन्न उपाय किये जा चुके थे, परन्तु सभी असफल सिद्ध हुए | इसी 
बीच वेरागर मे बुद्धिविचित्र नामक चित्रकार देश-देशान्तरो का भ्रमण 
करता हुआ पहुँचा | नागर में प्रवेश करते हुए उसे शकुन हुए | वह राज- 
भवन के पुजारी देवदत्त के यहाँ ठहरा । उन्हो के माध्यम से राजकुमार 
से मिला और उनसे राजकुमारी की सही-सही स्वप्न आदि की बातें 
बताई । राजकुमार ने भी चित्रकार को स्वप्न को बात सुनाई। तब 
चित्रकार ने रम्भा का ७ सखियो के साथ वाला चित्र दिखाया । वह चित्र 
पहचान गया और उसे हृदय से छगाकर शान्ति पाता तथा नैनो से 
अलग नही कर पाता। चित्रकार ने राजकुमार को बातो की गोप- 
नीयता की शपथ दिलाई। राजकुमार ने रम्भा के लिए एक पत्र और 
अँगूठी चित्रकार के हाथ भेज दी। चित्रकार को भी बहुत से उपहार 
भेट कर विदा किया । रम्मा के स्वयवर पे आने की बात चित्रकार ने 
राजकुमार से समझा दो | 

वुद्धिविचित्र चपावती पहुचकर मत्री सुमतिसागर से मिला | मुदिता 
ने चित्र, पत्र और मुद्रिका राजकुमारी के पास भेज दिए । रानी को जब 
यह खुशखबरी मिली उसने राजा को सुता-स्वयवर करने की सलाह दी । 
स्वृयवर की विधिवत तैयारी होने लगी। राजभवन और उसके सामने 
अनेक साज-सामान एकत्र होने लगा । 

इधर रभा की सख्याँ प्रिय को रिझञाने, वशीभूत करने और स्वय 
के श्ुगार के नवीन ढग रभा को सिखाने लगो | लज्जा, पत्तिसेवा आदि 
की दीक्षाएँ मिली | मदन के प्रमुख स्थान और उन्हें उद्दीप्त करने की 
विधियाँ बताई गईं । कोककला का पूरा ज्ञान कराया गया। चौरासी 
मुद्राएँ सखियो ने बताई | प्रिय के अप्रिय चचनो को भी सह जाने की 
सलाह दी गई। इस प्रकार सखियो ने उसे अनेक शिक्षाओ से अवगत 
कराया । 

सूरसेत ने विजयपारू द्वारा आयोजित स्वयवर मे जाने की इच्छा 
मत्रो स व्यक्त की | मन्री ने राजा को सूरसेन को चपावती भेजने के लिए 
तेयार कर लिया | वैद्ाख कृष्णा पचमो तदनुसार पुष्य-नक्षत्र गुरुवार के 


दिन विजययात्रा का निश्चय हुआ | पुत्र को विदा करते समय रानी 
कमलावती का कठ भर आया । 


हिन्दी प्रेमाख्यावको का ऐतिहासिक विकास ६१ 


भी आकर्षक था। मडप में लगातार नरेश आ-आकर अपना स्थान ग्रहण 
कर रहे थे। सभो नरेशो के बीच सूरसेन सूय के समान तेजवान था। 
कुमारी ने मडप मे प्रवेश किया और अनेक नरेशो के सामने से होती हुई 
वह सूरसेन तक पहुँचकर रुक गई और गले मे जयमाला डालकर पैरो पर 
झुक गई। यह विवाह बडे उल्लास और आनन्द के साथ सम्पन्न हुआ । 

चम्पावती नरेश ने सूरसेन से प्रार्थना को कि स्रसेन रम्भा को पुत्र 
प्राप्ति तक चम्पावती मे रहे। विजयपाल ने अपना राज्य रम्भा के होने 
वाले पुत्र के नाम सकल्प कर दिया। मन्त्री ने राजा की आज्ञा मानकर 
पूरसेन से चम्पावती रहने का आग्रह किया। रम्भा को रात्रि के समय 
छलपुर्वंक सूरसेन के पास चित्रशाला में पहुचा दिया। उसके मनोरथ पूर्ण 
हुए । सूरसेन ने कल्पलता से विवाह की वात छिपा ली | 


उधर कल्पलता विरह से त्तडप रही थी | यही कवि ने बारहमासे का 
सुन्दर चित्रण किया है। सभी सुहावने महीने बीतते गये पर कल्पछता का 
प्रिय नही आया । अन्त से उसने विद्यापति नाम के शुक को अपना विरह 
बताकर चम्पावती भेजा | ऐसे विलक्षण शुक को रम्भा ने अपने बाग में 
देखकर पकड लिया और सोने के पिजरे मे बन्द करके दूध-भात खिलाया । 
शुक के रहस्य को रम्भा ने सूरसेन से जान लिया और कल्पलता को शीक्र 
ले आने का आग्रह किया। कुमार अपनी सेना लेकर ब्रह्मकुड की ओर 
चल पडा | साथ में परिचारिकाएँ और रम्भा भी थी। मायानगर की 
सीमा पर पहुँचते ही मदन ने मार्ग रोका। अत युद्ध हुआ। युद्ध मे विजय 
हुई । उसमे कटे हुए मुण्डो की माला सूरसेन ने शिव को पहचाई। कल्प- 
लता की और रम्मा की भेट दो बहनो के समान हुईं। समय से रम्भा 
को पुत्रोत्पत्ति हुईं । जिसको खुशी मे याचक भी अयाचक बन गये, इतना 
दान दिया गया । 

उधर पुत्र के पास न होने से राजा सोमेश्वर और रानी कमलावती 
को बुरी दशा थी। वे बार-बार कलियुग को कोसते जिसमे बेटे जन्मदाता 
माँ-बाप को भूलकर पत्नी के ही हो जाते है। उन्होने पुरोहित-पुत्र पुरु 
पोत्तम को चम्पावतों से सूरसेन को लाने के लिए भेजा। सूरसेन माँ-बाप 
को खबर पाते ही अविलम्ब अपनो रामियो के साथ वेरागर के छिए चलछ 
पडा | कुछ आवश्यक जनो को साथ लिया और दहेज आदि का सामान 
पीछे आने को छोड़ दिया । सूरसेन अपने माँ-वाप के घर पहुँच गया । माँ 


६० अपकश्रंश कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमाख्यानक 


वीणा बजाता हुआ कठिन मार्ग पर शकर का ध्यान करता हुआ ऋ्पावतो 
की ओर चला। 

इधर प्रात का वैरागर के मन्त्री गुन्गभीर ने कुमार को शोया के 
साथ लापता पाया तो उनकी सारी गम्भीरता समाप्त हो गई। सभी 
विह्नल हो उठे । मत्री ने चित्ररेखा और मधुमालतो की कथा सुन रखी 
थी। अत उन्‍्होने सोचा--हों न हो शैया की कोई अप्सरा उडा लें गई 
हो । उन्होने सेना को चपावत्ती को ओर बढने का आदेश दिया | 


बहुत दिनो तक पथ-पीडाओ के झेलने के वाद कुमार एक अद्भुत- 
अनुपम बाग में पहुचे। वहाँ एक सुन्दर तालाब था। उसमे सुन्दरियाँ 
जल भर रही थी | उसी स्थान पर सरसेन ने अपनी वीणा बजाई, जिससे 
समस्त स्त्रियाँ, जीव-जन्तु इकट्ठे हो गये एवं मुग्ध हो उठे | सूरसेन ने 
चस्पावतों नगर में प्रवेश किया । उनके आने को सूचना नगर में पहले 
ही फेल चुकी थी | वे शिवमन्दिर मे पहुँचे और शिव की स्तुति की । 


इधर लग्त का समय आ पहुँचा परन्तु सूरसेन का कोई पता नही । 
देश-देश से कुमारी के स्वगवर के लिए भूपति आने लगे। रम्भा को चिन्ता 
हो चली । सूरसेन की वीणा का नगर में शोर था। रम्भा की सखी गुन- 
मजरी इस रहस्यमयी योगी का रहस्य जानने आई जिससे योगी ने एक 
विरह की गाथा कही। गुनमजरी ने अन्त पुर जाकर सारा भेद मदनमुदिता 
को बताया। रम्भा की आज्ञा से मदनमुदिता योगी से मिलने गईं। कुमार 
ने बुद्धिविचित्र का पता पूछा और रम्भा से मिलने की इच्छा व्यक्त को | 
मुदिता ने रम्भा को आव्वस्त किया कि सेना पीछे आ रही है। रम्भा 
विवाह के पूर्व शिवयाचना के लिए शिवमन्दिर पहुँची | चम्पावती की 
सेना रम्भा के साथ गई और मन्दिर के चारो तरफ खडी रही। सूरसेन 
ओर रम्मा प्रथम मिलन के अवसर पर एक-दूसरे को अवाक देखते रह 
गये । रम्भा छोटी तो कुमार बेहोश हो गया । मदनसुदिता ने उसे सब 
काम सावधानी से करने की सलाह दी। वह लौटकर वेरागर से आने 
वाली अपनी सेना से मिला । चम्पावती नरेश ने अपने मन्‍्त्री को बुलाकर 
सूरसेन और उनकी सेना को उचित स्थान देने को कहा | 
शुभ दिन पर मंडप की रचना कराकर विजमपाल ने स्वयवर के 
... लिए मडप मे आगमन का सभी नरेशो को निमन्त्रण दिया। रम्भा की 
सख्यो ने रम्भा को बहुविध सजाया-सवारा | उसका रूप अप्सराओ से 


हिन्दी प्रेमाख्यानको का ऐतिहासिक विकास ६१ 


भी आकर्षक था। मडप में लगातार नरेश आ-आकर अपमा स्थान ग्रहण 
कर रहे थे। सभो नरेशो के बीच सूरसेन सूर्य के समान तजवानु था। 
कुमारी ने मडप मे प्रवेश किया और अनेक नरेशो के सामने से होती हुई 
वह सूरसेन तक पहुँचकर रुक गई और गले में जयमाला डालकर पैरो पर 
झुक गई | यह विवाह वडे उल्लास और आनन्द के साथ सम्पन्त हुआ । 

चम्पावती नरेश ने सूरसेन से प्रार्थना को कि सूरसेन रम्भा को पुत्र 
प्राप्ति तक चम्पावती मे रहे। विजयपाल ने अपना राज्य रम्भा के होने 
वाले पुत्र के नाम सकल्प कर दिया। मन्त्री ने राजा की आज्ञा मानकर 
सूरसेन से चम्पावती रहने का आग्रह किया। रम्भा को रात्रि के समय 
छलपूवंक सूरसेन के पास चित्रशाला में पहुचा दिया। उसके मनोरथ पूर्ण 
हुए । सरसेन ने कल्पलछता से विवाह की वात छिपा ली | 


उधर कल्पलता विरह से तडप रही थी । यही कवि ने बारहमासे का 
सुन्दर चित्रण किया है। सभी सुहावने महोने वीतते गये पर कल्पलछता का 
प्रिय नही आया | अन्त में उसने विद्यापति नाम के शुक को अपना विरह 
वताकर चम्पावतो भेजा । ऐसे विलक्षण शुक को रम्भा मे अपने बाग में 
देखकर पकड लिया और सोने के पिंजरे मे बन्द करके दूध-भात खिलाया। 
जुक के रहस्य को रम्भा ने सूरसेन से जान लिया और कल्पलता को शीक्र 
ले आने का आग्रह किया। कुमार अपनी सेना लेकर ब्रह्मकुड की ओर 
चल पडा | साथ में परिचारिकाएँ और रम्भा भी थी। मायानगर को 
सीमा पर पहुँचते ही मदन ने मार्ग रोका | अत युद्ध हुआ। युद्ध मे विजय 
हुईं । उसमे कटे हुए मुण्डो की माला सूरसेन ने शिव को पहनाई। कल्प- 
लता की और रम्भा की भेट दो बहनों के समान हुई। समय से रम्भा 
को पुत्रोत्पत्ति हुई । जिसकी खुशी मे याचक भी अयाचक वन गये, इतना 
दान दिया गया। 


उधर पुत्र के पास न होने से राजा सोमेइवर ओर रानी कमछावती 
को बुरी दशा थी। वे बार-बार कलियुग को कोसते जिसमे बेटे जन्मदात्ता 
माँ-वाप को भूलकर पत्नों के ही हो जाते है। उन्होने पुरोहित-पुत्र पुरु- 
पोत्तम को चम्पावतो से सूरसेन को लाने के लिए भेजा। सूरसेन माँ-वाप 
की खबर पाते ही अविलम्ध अपनो रानियो के साथ वेरागर के लिए चल 
पडा | कुछ आवश्यक जनो को साथ लिया और दहेज आदि का सामान 
पीछे आने को छोड़ दिया | सूरसेन अपने माँ-चाप के घर पहुँच गया। माँ 


६० अपभ्रश कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमाल्पानक 


वीणा बजाता हुआ केठिन मार्ग पर शकर का ध्यान करता हुआ चपावत्ती 
की ओर चला । 

इधर प्रात काल वैरागर के मन्‍्त्री गुनग्भीर ने कुमार को शोया के 
साथ लापता पाया तो उनकी सारी गम्भीरता समाप्त हो गई। सभी 
विह्नल हो उठे । मन्री ते चित्ररेखा और मबुमालतो की कथा सुन रखी 
थी। अत उन्होने सोचा--हा न हो शेया को कोई अप्सरा उडा ले गई 
हो । उन्होने सेना को चपावत्ती को ओर बढने का आदेश दिया | 

बहुत दिनों तक पथ-पीडाओ के झेलने के बाद कुमार एक अद्भुत- 
अनुपम बाग में पहुचे । चहाँ एक सुन्दर तालाब था। उसमे सुन्दरियाँ 
जल भर रही थी। उसी स्थान पर सरसेन ने अपनी वीणा बजाई, जिससे 
समस्त स्त्रियाँ, जीव-जन्तु इकटठे हो गये एवं मुग्ध हो उठे । सूरसेन ने 
चम्पावतो नगर में प्रवेश किया । उनके आने की सूचना नगर में पहले 
ही फेल चुकी थी। वे शिवमन्दिर मे पहुँचे और शिव को स्तुति की । 


इधर लग्त का समय आ पहुँचा परन्तु सूरसेन का कोई पता नही | 
देश-देश से कुमारी के स्वयवर के लिए भूषति आने लगे। रम्भा को चिल्ता 
हो चली । सूरसेन की वीणा का नगर में शोर था । रम्भा की सखी गुन- 
मजरी इस रहस्यमयी योगी का रहस्य जानने आई जिससे योगी ने एक 
विरह की गाथा कही। गुनमजरी ने अन्त पुर जाकर सारा भेद मदनमुदिता 
को बताया । रम्भा की आज्ञा से मदनमुदिता योगी से मिलने गई कुमार 
ने वुद्धिविचित्र का पता पूछा और रम्भा से मिलने की इच्छा व्यक्त की | 
मुदिता ने रम्भा को आइवस्त किया कि सेना पीछे आ रहो है। रम्भा 
विवाह के पूर्व शिवयाचना के लिए शिवमन्दिर पहुँची । चम्पावती की 
सेना रम्भा के साथ गई और मन्दिर के चारो तरफ खडी रही। सूरसेन 
ओर रम्भा प्रथम मिलन के अवसर पर एक-दूसरे को अवाक्‌ देखते रह 
गये । रम्भा छोटी तो कुमार बेहोश हो गया । मदनमुदिता ने उसे सब 
काम सावधानी से करने की सलाह दी। वह लौटकर वैरागर से आने 
वाली अपनी सेना से मिला | चम्पावती नरेश ने अपने मनन्‍्त्री को बुलाकर 
सूरसेन और उनकी सेना को उचित स्थान देने को कहा । 

शुभ दिन पर मडप की रचना कराकर विजयपाल ने स्वयवर के 
लिए मडप मे आगमन का सभी नरेशो को निमन्त्रण दिया | रम्भा की 
सखियो ने रम्भा को वहुविध सजाया-सवारा | उसका रूप अप्सराओ से 
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भी आकषंक था। मडप में लगातार नरेश आ-आकर अपना स्थान ग्रहण 
कर रहे थे। सभो नरेशो के बोच सरसेत सूर्य के समान तेजवान था। 
कुमारी ने मडप मे प्रवेश किया और अनेक नरेशो के सामने से होती हुई 
वह सूरसेन तक पहुँचकर रुक गई और गले मे जयमाला डालकर पैरो पर 
झुक गई। यह विवाह बडे उल्लास और आनन्द के साथ सम्पन्न हुआ । 

चम्पावती नरेश ने सूरसेन से प्रार्थना को कि सूरसेन रम्भा को पुत्र 
प्राप्ति तक चम्पावती में रहे। विजयपाल ने अपना राज्य रम्भा के होने 
वाले पुत्र के नाम सकल्प कर दिया। मन्त्री ने राजा की आज्ञा मानकर 
सूरसेन से चम्पावती रहने का आग्रह किया। रम्भा को रात्रि के समय 
छलपुर्वंक सूरसेन के पास चित्रशाला मे पहुचा दिया। उसके मनोरथ पूर्ण 
हुए | सूरसेन ने कल्पलछता से विवाह की वात छिपा ली | 


उधर कल्पलता विरह से त्डप रही थी | यही कवि ने बारहमासे का 
सुन्दर चित्रण किया है। सभी सुहावने महीने बीतते गये पर कल्पलछता का 
प्रिय नही आया । अन्त में उसने विद्यापति नाम के शुक को अपना विरह 
बताकर चम्पावतोी भेजा । ऐसे विलक्षण शुक को रम्भा ने अपने बाग में 
देखकर पकड लिया और सोने के पिजरे में बन्द करके दृूध-भात खिलाया | 
शुक के रहस्य को रम्भा ने सूरसेन से जान लिया और कल्पलता को शीक्र 
ले आने का आग्रह किया। कुमार अपनी सेना लेकर ब्रह्मकुड की ओर 
चल पडा | साथ में परिचारिकाएँ और रम्भा भी थी। मायानगर की 
सीमा पर पहुँचते ही मदन ने मार्ग रोका। अत युद्ध हुआ। युद्ध मे विजय 
हुई | उसमे कटे हुए मुण्डो की माला सूरसेन ने शिव को पहनाई। कल्प- 
लता की और रम्भा की भेंट दो बहनो के समान हुई। समय से रम्भा 
को पुत्रोत्पत्ति हुई । जिसको खुशी में याचक भी अयाचक वन गये, इतना 
दान दिया गया । 


उधर पत्र के पास न होने से राजा सोमेइ्वर और रानी कमलछावती 
को वुरी दशा थी। वे वार-बार कलियुग को कोसते जिसमे बेटे जन्मदाता 
मा-बाप को भूलकर पत्नो के ही हो जाते है। उन्होने पुरोहित-पुत्र पुरु 
पोत्तम को चम्पावतो से सूरसेन को लाने के लिए भेजा। सूरसेन माँ-बाप 
की खबर पाते ही अविलम्ध अपनो रानियो के साथ वेरागर के छिए चल 
पडा | कुछ आवद्यक जनो को साथ लिया और दहेज आदि का सामान 
पीछे आने को छोड़ दिया । सूरसेन अपने माँ-वाप के घर पहुँच गया। माँ 
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का आँचल दूध से भीग गया । सूरसेन ने स्वय के और रानियो के लिए 
एक भव्य प्रासाद का निर्माण कराया । सूरसेन समस्त राजाओ को जोत 
चक्रवर्ती हुए। कुमार के चार लडके थे। जब सूरसेन ने ३० वर्ष तक 
युवराज पद सभाला तो सोमेद्बर की मृत्यु हो गई | इससे उन्हे बहुत 
दु ख हुआ । किसी प्रकार धैय॑ धारण किया | रम्मा ने अपने पुत्र चन्द्रसेन 
को चम्पावती से बुला लिया | एक बार एक नटमण्डल ने एक खेल 
रचाया । यह खेल २९ खडो के महल मे रचाया गया । इस खेल को देख 
कर सूरसेन को वैराग्य हो गया और वे पडित चिन्तामणि तथा अपनी 
रानियो के साथ काशी चले गये | 

मभृगावती--इस नाम की कई रचनाएँ लिखी गई | जिस रचता का 
यहाँ उल्लेख किया जा रहा है, वह मेघराज प्रधान की कृति है। इसका 
रचनाकाल स० १७२३ है। डा० हरिकान्त श्रीवास्तव ने इसका रचनो- 
काल स० १६०६ सम्भवत्तः प्रमाणाभाव के कारण हो छिखा होगा। 
कुतुबनकृत मृगावतती का सम्पादन डा० शिवगोपाल मिश्र ने किया है। 
उसकी भूमिका में उन्होंने मृगावतती नाम की आठ विभिन्‍न छेखको की 
रचनाओ का उल्लेख किया है।' प्रस्तुत कृति के विषय में जो उत्होने 
लिखा है, यहाँ मे वेस। ही उद्धुत कर रहा हूँ 

मेघराज प्रधानकृत स० १७२३ मे ओडलछा के राजा सुजान सिंह के 
भतीजे अजुंन सिंह को आज्ञा के अनुसार मेघराज ने मुगावती कथा लिखी। 
इसकी एक प्रति बूँदी के राजकीय पुस्तकालय मे है और एक दूसरी भ्रत्ति 
की सूचना भी उदयशकर शास्त्री ने दी है जो स० १८०६ की चेन्र सुदी २ 
को लिखी है ( देखिए--साप्ताहिक आज '२३ मार्च, १९५८). 7 

प्रेमपयोनिधि--कवि मुमेन्द्र द्वारा रचित इस रचना का प्रणयन्र सं० 
१९१२ में हुआ था। रचना के बन्तगंत वे सभी विशेषताएँ मौजूद है जो 
एक प्रेमाख्यान मे होनी चाहिए। जगह-जगह अद्भुत चमत्कार की बातें 
प्रस्तुत की गई हैं। समुद्र मे तूफान से नौका का टूटना, शुक आदि पक्षियों 





१ डा० हरिकान्त श्रीवास्तव, भारतीय प्रेमाख्यान काव्य, पृ० ४१ 


२ कुतुबनक्त भृगावती, डा० शिवगोपाल मिश्न द्वारा सम्पादित, हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन प्रयाग से प्रकाकछित, भूमिका, पृ० ६, 
वही 
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का कथानक में भाग लेने जेसो अनेक कथाचक रूढियो का भी प्रयोग हुआ 
है। कथा इस प्रकार है 


प्रजापाछक एवं धर्मात्मा राजा प्रभाकर सुन्दरनगर में राज्य करते 
थे। सन्तान न होने के कष्ट से दु,.खी थे | भगवान्‌ के भजन-पूजन से उन्हे 
एक पुत्ररत्त हुआ | ज्योतिषियों ने रूग्न देख भविष्यवाणी की कि यह 
बालरूक बहुत प्रतापी राजा होगा | पन्द्रह वर्ष की आयु मे प्रेम-पोडा के 
कारण घर छोड देगा | इधर-उधर मार्ग मे कठोर कष्ट होगे। बाद में ३ 
विवाह करके घर लौट आयेगा । 

पिता ने इसीलिए १३ वर्ष की अवस्था तक पहुँचते-पहुँचते कुमार की 
शिक्षा समाप्त करा दी और विवाह कर दिया। इसकी पत्नी चन्द्रप्रभा 
नामक एक रूपवती राजकुमारी थी | इन दोनो का जोवन वडे आनन्द के 
साथ वोतने लगा । एक दिन दोनो नगर मे घूमते-घूमते 'गुदडी” बाजार 
की ओर निकल गये | वहाँ एक कोने में वहुत भोड जमा थी। राजकुमार 
कुतूहलवण उधर देखने गया तो देखा एक आदमी एक सुन्दर तोते को 
बेच रहा है। कुमार ने तोता खरीद लिया और चन्द्रप्रभा के साथ घर 
वापिस आा गया | 

राजकुमार तोते को अपने शयनागार में ही रखता था। एक दिन 
चन्द्रप्रभा ने खूब श्वुद्भार किया और अपने रूप के विपय मे उसने सखियो 
से पूछा, सखियो ने प्रशता की | लेकिन चन्द्रप्रभा और कुछ सुनना चाहती 
थी | चह अपने रूप पर मुग्ध हो रहो थो। इससे वह तोते के पिंजरे के 
पास गई और उससे पूछा कि “क्या तुमने मुझ-सी सुन्दरी को कही देखा 
है ”” ताते ने कोई उत्तर नही दिया । उसने फिर वही प्रश्न दोहराया | 
तोता फिर चुप ही रहा। चन्द्रथ्रभा ने पुन्त- वही प्रइन किया । इस वार 
तोते ने नम्नता से कहा कि “किसी को गव नही करना चाहिए क्योकि 
शवण का भी गर्व टूट गया था, तुम्हारा क्या ?” वह इस उत्तर से आग- 
ववूला हो उठी । उसका चेहरा क्रोध से लाल था। इतने मे राजकुमार 
आ गया ओर उसने चन्द्र॒प्रभा से उसके क्रोध का कारण पूछा | चन्द्रप्रभा 
कुछ नही बोली | तोते ने सारी बात यथावत्‌ सुना दी और कहा--इसी 
पर यह क्रुद्ध है। उसने राजकुमार को बताया कि उत्तर देश में कनकपुर 
नाम का एक सुन्दर नगर है । वहाँ पहुचने में १ वर्ष लगेगा । उस नगर 
की राजकुमारी ससार को सबसे सुन्दर स्त्री है। उसका नाम 'ससिकला! 
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है। चन्द्रप्रभा तो उसके सामने कुछ भी नही है। इतना सुनते ही चन्द्रप्रभा 
पिंजरे को उठाकर ले गई। उस दिन से कुमार ससिकला के विरह्‌ पे 
सन्तप्त रहने लगा | 

एक दिन तोते से मार्गदर्शन कराने की प्रार्थना की । इस पर प्रेम- 
मार्ग को कठिनाई का तोते ने उपदेश दिया । किन्तु राजकुमार मानने को 
तैयार नही हुआ | दूसरे दिन राजकुमार तोते को साथ ले ससेन्‍्य कनक- 
पुर की ओर चल पडा | 

तीन दिन के बाद वह एक सुन्दर वन में पहुँचा। मृगो को देखकर 
कुमार के मन में मृगया का विचार आ गया। उसने अपना घोडा मृग के 
पोछे दौडा दिया | शाम हो गई परन्तु मृग हाथ नही आया। कुमार को प्यास 
लगी । वह सामने ही एक झोपडी में गया। वहाँ एक सन्यासी ध्यानस्थ 
था । इसके पहुँचने पर उसमे अपनी आँखे खोली और इससे वहाँ आने का 
कारण पूछा । राजकुमार ने सारी घटता बता दी । सन्यासी ने राजकुमार 
को आँख मिलाने को कहा । राजकुमार ने जब आँख मिलाई तो उसमे 
कनकपुर, ससिकछा आदि साक्षात्‌ हुए। कुमार ससिकला का रूप देख 
मूच्छित हो गया। जब उसे चेत हुआ तो उसने अपने को वही पाया जहाँ 
से वह चला था। परल्तु वहाँ उसके साथी नही मिले । 


दूसरे दित कुमार अकेला ही कनकपुर की ओर चला। गर्मी के 
कारण वह एक सरोवर मे स्नानहेतु प्रविष्ट हुआ। उसमे घुसते ही उसे 
ऐसा लगा कि कोई नीचे की ओर खोच रहा है। नीचे वह जमोन पर 
पहुंच गया। वहाँ उसने एक सुन्दर फुलवारी देखी । उसमे एक महल बना 
था। वह महछ को ओर बढने छगा तो उसे सुन्दरियाँ दृष्टिगोचर हुईं । 
उनमे से एक सुन्दरी मणिजटित सिहासन पर बढठो थी। 
कुमार के पहुँचते ही सुन्दरी ने कुमार का स्वागत किया और उसे 
सिंहासन पर विठाया। उसे सुस्वादु भोजन कराया । अपने महल मे ले 
जाकर उसे बताया कि वह जादूगर महिपाल की बेटी है। उसने यह भो 
बताया कि वह बहुत दिनो से उसको प्रतीक्षा कर रही थी। कुमार ने 
ससिकला के प्रति अपना अनुराग बताया और जाने की अनुसत्ति चाही | 
सुन्दरी ले कुमार से एक दिन रुक जानें को कहा । वह रुक गया। दूसरे 
दिन जब वह जाने छूगा तो उसने जादू से भस्म करने की धमकी दो । 
” अत वह नहीं गया, वही रहने रूमा | महिपाल-सुता ने काफी दिन बाद 
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कुमार को एक गुटिका दो और कहा कि मै प्रतिदिन रात को लौटती हूँ 
आप अकेले रहते हैं अतः इस गुटिका को लेकर कही भी घूम सकते हैं । 
कुमार एक दिन वहाँ से निकल घरमपुर तगर पहुँचा । इस नगर मे 
उसकी भेंट वहाँ की राजकुमारी सूरजप्रभासे हो गई। वह उसे अपने 
महल मे ले गई। दूसरे दिन उससे छुटकारा पा वह कनकपुर को ओर चला | 
१४ दिच बाद वह कनकपुर पहुँचा | वहाँ उसे पत्ता चछा कि ससिकला को 
कुछ लोग मन्त्रवल से उठा ले गये हैं। कुमार ने उसे खोजने का सफल 
प्रयास किया । इस प्रकार दोनो मिले और दोनो का विवाह हुआ | कुमार 
घर को लौटा तो उसने रास्ते मे सूरजप्रभा को भी साथ ले लिया । मागं में 
उसकी भेट मन्नीसुत से हो गई। मत्रीसुत दोनो राजकुमारियों को पाने 
का पड्यन्त्र रचने छगा। एक वार दोनो मित्र घूमने निकले तो एक मृत 
वन्दर मिला। कुमार ने अपना मन्त्रवछ दिखाने के लिये बन्दर के गरोर 
में प्रवेश किया । मन्नीसुत ने धोखा किया। वह कुमार के शरीर मे प्रविष्ट 
हो गया और अपने शरीर को काट डाला । कुमार के वेश मे राजकुमारियो 
के पास गया | परन्तु राजकुमारियों को शक हो गया। इधर उस वुद्धिमान्‌ 
व्दर को चर्चा सव जगह हो रही थी | सूरजप्रभा उस बन्दर के पास गई 
तो बन्दर ( कुमार ) ने उसे पहचाना | दूसरे दिल सूरजप्रभा एक मरा 
तोता ले गई और बन्दर के प्राण तोते में लेकर घर आ गई। तोते ने 
भन्रीसुत को अपना परिचय दिया | वह घवडाया । सूरजश्रभा ने मन्त्रवल 
से मन्नीसुत के प्राण निकाल दिये और तोते के प्राण उसमे डाल दिये । 


कुमार दोनो रानियो को साथ ले घर लौटा । रास्ते मे महिपाल-सुता 
का घर मिलता | महिपाल ने अपनी लडकी का अपमान करने के कारण 
राजकुमार से युद्ध किया । महिपाल हार गया । यही चन्द्रप्रभा द्वारा मेजा 
हुआ उसे एक त्तोता मिला | उसने चन्द्रप्रभा के विरह की दणा का वर्णन 
किया। कुमार जहाज पर चढकर घर वापिस आा रहा था कि समुद्र मे भयकर 
तूफान भा गया और जहाज टूट गया । कुमार की चीत्कार पर सिन्धुपुरुष 
ने प्रकट होकर उसे सान्त्वना दी और उसकी दोसो रानियो को यक्षिणी 
की सहायता से खोजकर कुमार को सौंप दिया। इस प्रकार कुमार अपनी 
पत्तियों के साथ घर पहुँचा | 
रुक्सिणीपरिणय --इसके रचयिता श्री रघुराज सिंह जूदेव है। रचना- 
यमन पनीर कम कि 3 लि, 


१ स०-प्र ०-नागाविण्णु श्रीकृष्णदास , रूचमी वेंकटेश्वर, कल्याण-मुवई, स० १९८१ 
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काल स० १९०७ है। काव्य की दृष्टि से यह कोई महत्त्वपूर्ण कृति नही है। यह 
श्रीमद्भागवत के आख्यानो के आधार पर लिखी गईं रचना प्रतीत होती 
है। प्रथम खड मे रुक्मिणीपरिणय का सक्षिप्त परिचय मात्र है। इसके 
बाद जरासधवध, कालिवध आदि की कथा कई अध्यायों में दी गई है। 
सातवे अध्याय मे कृष्ण और बलराम के विवाह का नारद-उम्रसेन हारा 
वार्तालाप कराया गया है। इसके बाद नारद रुक्मिणी के पिता भीमसेन 
के पास जाते है और उनसे श्रीकृष्ण के रूप-गुणों की प्रशसा करते हैं। यह 
कथा विस्तार से कही गई है जिससे रुक्मिणी के हृदय में क्रष्ण के प्रति 
अनुराग उत्पन्न हो जाता है। नारद इसी प्रकार द्वारिकापुरी पहुँचकर 
कृष्ण से रुक्मिणो के गुणो को चर्चा करते हैं जिसे सुनकर कृष्ण के हृदय 
में रुक्मिणो को व्याह छाने को इच्छा होती है। कृष्ण उसे विवाहने जाते 
हैं। सभी समस्याओं पर विजय पा वे रुक्मिणी का परिणय करके ले भाते 
हैं। रुक्मिणी की अनेक सखियो के साथ रास का भी वर्णन किया गया है। 

इस प्रकार हिन्दू प्रेमाख्यालको को एक लम्बो परम्परा रही है। मध्य- 
युगीन हिन्दू प्रेमार्यानको की परम्परा ( स० १०००-१९१२ ) मे मृगेन्द्र 
के प्रेम-पयोनिधि को अन्तिम कृति माना जा सकता है।' 
सुफी प्रेसार्यानक 

सूफो प्रेमाख्यानको के अन्तगंत निम्नलिखित रचनाएँ परिगणित्त को 
जा सकती है 


रचना रचथिता रचनाकाल 
चन्दायन दाऊद दरूमई १३७६ ई० 
मुगावती कुतुबन १५०३-४ ई० 
पद्मावती जायसी १५४० ई० 
मधुमालती मझन श्ष्डप ,, 
रतनावती जान १६२४० ,, 
रतनमजरो भरे 

कामलता पर १६२१ ,, 
मधुकरमाछतो कक १६३७ ,, 
कथा मोहनो हा 





६१ डा० हरिकान्त श्रीवास्तव, भारतीय प्रेमाख्यान काव्य, पृ० २१ 
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रचना रचपिता रचनाकाल 
ग्रन्थ लेले-मजनूँ जान 

रूपमजरी हे 

कथ्य कलन्दर तथा 

त्तमीम-असारी आदि ,, १६४५ ई० 
ज्ञानदीप गख नवी कृत १६१९ ई० 
इन्द्रावतो नूस्मुहम्मद ११७८ हि० सन्‌ 
पुहपावती हुसेन अछी ११३८ हि० सन्‌ 
प्रेमचिन्गारी नंजफ अली १८०९, ई० 
भाषा प्रेमरस जेख रहोम १९१५ ई० 

कथा कामरूप कवि अज्ञात 

चित्रावली उसमाच १६१३ ई० 
पुहप-वरिपा जान १६२१ ई० 
छीता डर १६३६ ई० 
कनकावती हु १६१८ ई० 
कवलावती मर 

नलदमयन्ती ट १०७२ हि० सन्‌ 
कछावती 2 १०८३ ,, 
कथा विजरखाँ साहिजादे 


वा देवल दे की चौपाई ,, 


चन्दायन --चन्दायन मौलाना दाऊद की रचना है। इसका रचनाकाल 
सन्‌ १३७९ ई० आँका गया है। सूफी प्रेमाख्यानको में सर्वाधिकर प्राचीन 
कृति चन्दायन ही है| इसे प्रकाश में लाने का पूरा-पूरा श्रेय डॉ० परमेच्वरी 
लाल गुप्त को है। उन्होने चन्दायन के अनुशीलन में चन्दायन पर हुए 
अद्यतन कार्यो का ब्योरा सप्रमाण प्रस्तुत किया है नो अत्यन्त महत्त्व का 
है। उन्हें इस वात की टीस थी कि इतने समय वाद तक यह कृति प्रकाश 
में क्यो नही आई | वे लिखते है--' १९५२८ ई० से लेकर १९५६ ई० तक 





१ डा० परमेइवरीलाल गुप्त द्वारा सपादित, हिन्दो ग्रथ रत्नाकर, बबई से 
प्रकाशित । 


२ विस्तार के लिए देखिये--अनुशीलन, वही, पृ० १-१८ 
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सफी साहित्य और प्रेमाख्यानक काव्यो को छेकर शोध का ढिंढोरा तो 
खूब पिटा, पर हिन्दी साहित्य के विद्वानों ओर अतुसन्धित्सुओ को जान- 
कारी इस बात तक ही सीमित रही कि दाऊद ने चन्दायन नामक कोई 
प्रेमाख्यानक काव्य लिखा था। उसकी एक प्रति उन्हे ज्ञात भी हुई तो 
उसकी ओर समुचित ध्यान ही नही दिया गया । छोग रामकुमार वर्मा 
की धुरी पर चक्कर काटते रहे ।' ' 
चन्दायन मे अपने परवर्ती काव्यो मे पाई जानेवाली सभी विश्ञेप- 
ताएँ मिलती है। इसको अपनी विशेषता यह है कि कथा का प्रारम्भ 
नायिका के जन्म से होता है। दाऊद ने प्रेमार्यानको में पाये जानेवाले 
कथा-अभिप्रायो का भी प्रयोग किया है। इसको रचना छोककथा के 
आधार पर ही हुई। दाऊद के समय में छोरक-चदा की छोक-कथा 
काफी प्रचलित थी । रचना सभी दृष्टियो से महत्त्वपूर्ण है। कथा इस 
प्रकार है 
ईबवर-मुहम्मदादि को स्तुति के उपरान्त कवि ने गोवर महर नामक 
स्थान के सरोवर, मन्दिर, खाई, दुर्गं, नगर निवासियों, सैनिको, बाजार- 
हाट, राजदरबार और महरू आदि,का वर्णन किया है । राय मेहर के ८४ 
रानियाँ थी जिनमे फूछारानी नामक महारानो थी। 
राय मेहर के घर चाँद नामक कत्या उत्पन्न हुईं। खूब खुशियाँ मनाई 
गईं। जब तक चाँद १२ महीने की हो हो पाई थी कि द्वारसमुद्र, मारवाड, 
गुजरात, तिरहुत, अवध और बदायूँ तक उसकी प्रशसा फैल गई ! जब 
चांद ४ वर्ष की हुई तो जीत के अनुरोध पर उसके बेटे बावन से सहंदेव 
ने चाँद का विवाह रचा दिया। विवाह की १२ वर्ष की लम्बी अवधि 
बीत गई। चाँद का यौवन फूट पडा । परन्तु उसका पति उसकी सेज पर 
नही आया | वह विछाप करने छगी | उसकी ननद ने विछाप सुतकर अपनी 
माँ से कहा। चाँद को सास से उसकी कहासुनो हो गई और चाँद अपने 
पिता के यहाँ से आदमी बुलाकर पीहर चली गईं। वहाँ उसे स्तानादिं 
कराके उसका श्वुगार किया गया । चाँद की सखियो ने उससे पति-प्रसग 
की बाते पूछी | इस पर उसने अपनी कामव्यथा कह सुनाई । 
एक बार गोवर में वज्जयानी साधु आाया। वह गाता हुआ नगर में 
भिक्षाटन कर रहा था। चाँद ने अपने झरोखे से उसे देखा। साधु की दृष्टि 


१ वही, पृ० ७ 
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झरोखे मे खड़ी चाँद पर पडी तो वह देखते ही मूच्छित हो गया । लोगो के 
पूछने पर उसने चाँद से अपनी आसक्ति को बात बताई। परन्तु सहदेवराय 
के भय से वह नगर छोडकर चला गया। वाजिर एक माह इधर-उधर 
घुमने के बाद एक नगर मे पहुंचा । वहाँ'वह चाँद के विरह के गीत गा 
रहा था,"जिन्हे|सुनकर वहाँ के राजा रूपचन्द ने उसे बुलाया । रूपचन्द के 
पूछने पर वाजिर ने अपना स्थान उज्जेन बताया। उसने चाँद के दर्शन 
और उसके वियोग की बात भी राजा को बताई। राजा ने जिज्ञासावश 
चाँद के विषय मे विस्तार से जानना चाहा । तब वाजिर ने चाँद की माँग, 
केश, ललाट, भौहे, नेत्र, नासिका आदि प्रत्येक अग के सौन्दयं का 
सविस्तार वर्णन किया । 
चाँद के रूपसौन्दयें का वर्णन सुनकर रूपचन्द ने सेनापति को सेना 
तैयारकर गोवर नगर की ओर कूच कर देने को कहा। कवि ने सेना के 
हाथी-घोड़ो आदि का वर्णन करने के बाद लिखा है कि राजा को मार्ग 
में अपशकुन हुए, परन्तु वह गोवर नगर को घेरने तक आगे बढता रहा। 
उसने जाकर नगर घेर लिया । रूपचन्द की सेना के आ जाने से नगर मे 
खलबली मच गई । सह॒देव ने अपने दृत भेजकर आक्रमण का कारण 
पुछवाया । दूतो ने आकर बताया कि वह चाँद से विवाह करना चाहता है। 
सहदेव ने अपने मन्त्रियो के परामश से युद्ध ठान दिया क्योकि उसके 
पास भी अश्व, अश्वारोही, हाथी आदि कम नही थे । दूसरे दिन युद्धा रम्भ 
हो गया । युद्ध को भयानकता देखकर भाट ने सहदेव को सलाह दी कि 
सहायता के लिए लोरक को बुला छोजिए क्योकि रूपचन्द के योद्धा 
शक्तिशाली हैं । राजा की आज्ञा से भाट ही छोरक को लेने गया | छोरक 
के आते समय उसकी पत्नी मेना उसके सामने खडी हो गयी और युद्ध मे 
, जाने से रोकने लगी । उसे आश्वासन दे लोरक अजयी से युद्ध-कौशलू की 
शिक्षा ले महर के पास पहुचा | महर ने उसे तीन पान के बीडे दिये और 
कहा कि विजयी होने पर वह उसे तीन सुसज्जित घोडे देगा। 
लोरक ने अपनी सेना को लेकर युद्ध किया । युद्ध मे उतको विजय 
हुई | युद्ध की जीत पर महर ने छोरक को पान का वीडा दिया और हाथी 
पर बैठाकर उसका जुलूस निकाछा । चाँद अपनी दासी विरस्पत के साथ 
घोरहर के ऊपर जुलूस देखने गई | वह लोरक को देखते ही विकल होकर 
मूच्छित हो गई। विरस्पत ने चाँद के मन की वात पूरी कर देने को कहा | 
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दूसरे दिन चाँद ने विरस्पत से कहा कि जिसे मेने कल देखा था उसे मेरे 
घर बुलाओ या मुझे उसके घर छे चछो ।विरस्पत ने छारक को नागरिक- 
ज्योनार मे बुलाने को कहा । चाँद ने अपनी मनौती को बात गढ़कर पिता 
से ज्योनार कराई । ज्योनार के व्यजनो, पशु-पक्षियों के शिकार आदि का 
वर्णन किया गया है। चाँद ज्योनार के समय धीरहर पर खडी देख रहो 
थी। लोरक ने उसे देखा और खाना-पीना भूल गया । हि 

वह अपने घर जाकर चारपाई पर पड गया | उसकी माँ विलाप करे 
लगी । सयाने, वेद्यादि बुलाये गये । पर उसे कौई रोग नही निक्रछा | वह 
कामविद्ध था | विरस्पत ने छोरक की माँ का विलाप थुना तो वह उसके 
घर पहुँची और रोने का कारण पूछा। कारण जानकर वह लोरक के 
पास गई। उसने लोरक से कहा--मै चाँद की धाय हूँ । बुलाने पर आई 
हूँ । आँख खोलकर अपनी बात कहो । चाँद के नाम से लोरक उठकर बैठ 
गया। उसने बात कहने मे छज्जा का अनुभव किया । इससे उसकी माँ 
वहाँ से हट गई | छोरक ने विरस्पत से चाँद को मिलाने की विनय की | 
उसने कहा--जोगी-वेश मे भभूत छगगाकर मदिर में बेठना, वही वह 
आयेगी तब दर्शन कर लेना | वह उसकी माँ को समझाकर चली गई। 

लोरक जोगी बनकर १ वर्ष तक मदिर की सेवा मे लगा रहा और 
प्रेम की कामना करता रहा। दोवाली के अवसर पर चाँद सश्ियो के 
साथ मदिर आई रास्ते मे उसका हार टूट गया । सखियाँ उसके मोतियो 
को इकट्ठा करने लगी। विरस्पत ने चाँद से मदिर मे चलकर विश्राम करने 
को कहा | चाँद ओर विरस्पत मदिर गईं। विरस्पत ने मदिर में झाँक- 
कर कहा कि आजकल मदिर मे एक भगवत आये हुए है, जाकर दर्शन 
कर लो, सारे पाप भाग जायेगे। चाँद योगी को देखते ही बाहर निकल 
आई और योगी की स्थिति बताई। सखियाँ हार लेकर आ गईं। वह 
हार पहन घर चली आई। चेत आने पर लोरक बिलाप करने लगा। 
उधर चाँद ने विरस्पत से छोरक से भेट कराने को कहा । विरस्पत ने 
मदिरवाले योगी छोरक को बात बताई तो चाँद को उससे बात न 
करने का दुख हुआ। विरस्पत लोरक से योगीवेश त्यागकर धर जाने 
को कह आईं। उसने वेसा हो किया। अब दोनों एक-दूसरे से मिलने को 
छटपटाते थे परन्तु कोई उपाय नही था । 5 

चाद ने पुन विरस्पत को लोरक के पास भेजा | विरस्पत ने चाँद के 
धोरहर का मार्ग छोरक को दिखा दिया। छोरक ने एक पाट और 
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उसका रस्सा खरीदा | उसमे बीच-बीच में गाँठ लगाकर ऊपर एक अकुरी 
बाँध ली । रात मे महल को ओर चला। भादो की अंधेरी रात में उसे 
कुछ नही दिखाई पड रहा था । बिजली चमको तो चाँद का दरवाजा उसे 
दिखा। चाँद ने लोरक को देखा । वह प्रसन्न हुई॥ लोरक ऊपर रस्सा 
फेंकता, चाँद उसे मजाक करने को बार-बार नोचे डाल देती । बाद मे 
लोरक ऊपर पहुँचा। उसके साथ रातभर केलि की | प्रात चाँद ने 
देर हो जाने के कारण उसे चारपाई के नीचे छिपा दिया। शाम को 
अंधेरा आ उसे पुन मिलने का वायदा करके विदा किया। लछोरक 
धर पहुँचा तो मेना का सन्देह दूर करने को उसने कहा--र र 
देखने मे ही रात बीत गई | कक बल पड कम 
इधर महर और महरि को ज्ञात हो गया कि रात्रि में महल मे कोई पुरुष 
आया था। भृत्यों द्वारा सारे नगर में बात फंल गईं। मैना को भी पता 
लगा | वह छोरक से क्रूद्ध हो गई । पण्डित ने चाँद को बताया कि वह 
असाढी के पर्व पर होम-जापकर सोमनाथ की पूजा करे तो मनोकामना 
पूरी होगी। उसने वेसा ही किया और लोरक को पत्तिरुप मे ्राप्त करने 
की मनौती मानी। मैना भी दर्शन करने गई । मैना की उदासी का कारण 
चाँद ने हँसकर पूछा | इस पर दोनो मे मारपोट शुरू हो गई। लोरक ने 
आकर बीच-बचाव किया | मैना ने घर आकर चाँद की शिकायत महरि 
के पास भेजी जिससे वह छज्जित हुई। 
चाँद की सब बात खुछ जाने के कारण वह मरने कों सोच रही 
थी | उससे विरस्पत द्वारा छोरक के पास सदेद भेजा कि वह रात में उसे 
भगाकर ले जाय, नही तो वह सुबह कटार मारकर मर जायेगी । छोरक 
समझाने से भगाने को तैयार हो गया। रात्रि में दोनों आभरण, मानिक, 
भोती के साथ भागे। लोरक और चाँद ने अपने दोनो हाथो में अस्त्र 
लिये | दोनो काले कपडे पहनकर चल दिये | गोवर से दस मीर्ल दूर लोरक 
का भाई कँवरू रहता था अत वे वहाँ से कतराकर चलने लगे | लोरक 
के भाई ने उसे देख लिया और उसके पीछे भागा । लेकिन चाँद को पीछे- 
पीछे आते देख वह ठिठक गया । उसने उन दोनो की भर्त्सना की | 
वे तेजी से भागते हुए रात होने पर गगा के किनारे पेड के नीचे सो 
गये । सुबह छोरक छिपा रहा | चाँद किनारे पर खडो हो नौका की 
प्रतोक्षा करने छंगी | नाविक आया और उसे नौका मे वैठाकर ले चला ॥ 
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हूँ, नगर देखने आया हू | यदि तुम दूध लेकर बाग मे आओ तो छोरक 
मिलेगा । सुबह हाते हो मैना अपनी दस सहेलियो के साथ दूध-दही बेचने 
चली । लोरक ने चाँद को पहले हो मैना को इशारे से बता दिया और 
उसे चौगुने पैस, सोना आदि से दहो खरीदने को कहा । चाँद ने वैसा ही 
किया । चाँद ने सभी अहीरिनों का घिंदूर भरा। मैना ने ऐसा करने से 
रोक दिया । उसमें अपने पति का हरदो में चले जाने का दुख प्रकट 
किया । लोरक ने मैना से छेडछाड की तो वह बिगड गई और घर 
चली आई। हु 

दूसरे दिन पुनः सब दही बेचने गईं। चाँद ने मैना को अन्दर बुलाया 
और छोरक की करनी पूछने लगी | मैना ने सब पहली कहानी बता दी 
और यह भी कहा कि कही चाँद मिले तो उसका मुँह काला कर दूँ। वे 
दोनो झगड गईं। बीच मे छोरक आकर प्रकट हो गया | मेना प्रसन्न 
हो उठी । 

नगर मे ऐसा शोर हो गया कि मैना आगल्तुक के साथ रहती है। 
इस पर अजयी उससे लडने आथा । उसने खौडा चलाया जो बीच मे हो 
टूट गया । लोरक को पहचान वह गले लिपट गया | छोरक घर भाया, 
खोलिन के पेर छुए और उसने दोनो बहुओ का स्वागत किया । लोरक 
ने अपनो माँसे पूछा कि पोछे कैसे रहो | माँ ने बताया--पीछे बावन आया 
था और मेना को गाली दी। मोकर भी अपनी सेता लेकर आया | कवर 
ने जसका सामना किया । परन्तु अकेला होने से मारा गया। माँ ने कहा-- 
तुम्हारे पीछे रात-दिन जागती-रोती रही हूँ। 

सृगावती --इस कृति के रचयिता कुतुबन है। मृगावती नाम से कई 
ग्चनाएँ प्राप्त है जिनका उल्लेख मेघराज प्रधानकृत मृगावत्ती का विवरण 
प्रस्तुत करते समय किया जा चुका है। सूफी प्रेमाख्यानक साहित्य मे 
जब तक चन्दायन प्रकाश मे नहीं आई थी तब चक यही प्राचीन कृति 
मानी जाती थी। मृगावत्ती की कथा सस्क्ृत, जैन-बौद्ध ग्रन्थों मे पाई 
जाती थी। कुतुवन ने दाऊद की परम्परा का ही निर्वाह किया। मृगावती 
में अन्तकंथाएँ भी आई हैं जो उसके परवर्ती प्रेमार्यानकों मे भी रूढ हुई 
हैं | इसमे पुरुष-नारी दोनों पात्रों को बहुलता है। कथा इस प्रकार है 


१ डा० शिवगोपाल मिश्ष द्वारा सम्पादित, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, श्रयाग से 
प्रकाशित 
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अतुल वैभव-सम्पन्न तथा धर्म मे रुचि रखने वाला एक राजा पुत्रो- 
त्पत्ति न होने के कारण अत्यन्त दुखी था। भगवान्‌ की मनसा, वाचा, 
कर्मणा पूजा करने पर राजा को पुत्ररत्न प्राप्त हुआ | पण्डितों ने कुमार 
को तोब् भाग्यशाली बताया। परन्तु आगे चलकर इसे स्त्री-वियोग 
होगा। राजा ते खूब दान दिया। उसके छालत-पालन की भरपूर 
व्यवस्था की | १० वर्ष की अवस्था तक आते हो वह बड़े-बड़े ग्रत्थ सम- 
झने लगा | शिक्वार भी खेलते छगा। 

एक दिन राजकुमार आखेट करने गया। वहाँ वह एक सप्तरंगी मृगी 
को देखकर मोहित हो गया । मृगी पास के एक मानसरोवर में कूद गईं। 
राजकुबर ने अपना घोड़ा वृक्ष मे बाँध, वस्त्र उत्तारकर सरोवर में मृगी 
को खोजा। पत्ता नहीं लगने पर वृक्ष के नीचे आकर उसको याद में 
विलाप करने लगा । उसके साथी उसे खोजते-खोजते उस वृक्ष के नीचे 
भाये । राजकुमार से उसके रुदन का कारण जानकर साथियों ने भी मृगी 
को खोजा परन्तु असफल रहे। राजकुमार की चिट्ठी लेकर वे घर छौट 
गये | राजकुमार वही रहा। 

दो प्रहर के भीतर हो राजा ससैन्य वहाँ पहुँच गया। राजकुमार न्े 
राजा से प्रार्थभा की कि उसके लिए वही एक महल वनवा दिया जाय। 
राजा ने वैसा हो किया । चित्रशाला मे अनेक प्रकार के चित्र निर्मित किये 
गये । कुमार इसी महल में विरह मे पडा रहता। देवात्‌ उसकी धाय वहाँ 
पहुँची । सारा वृत्तान्त जानकर कुमार को बताया कि प्रत्येक एकादशी 
को मृगावती यहाँ स्तान करने आती है। यदि उसो समय उमके वस्त्र 
चुरा ले तो वह सदा उसी के पास रहेगी । 

राजकुमार ने घाय की वात मान छी | मृगावत्ती भी राजकुमार पर 
आसक्त थी। वह एकादशी के दिन अपनी सखियो के साथ स्नानार्थ वहाँ 
पहुँची | राजकुमार घाय के बताये मनानुसार वहाँ पहले से बेठा ही 
था। जब सभी जल मे उत्तर गईं तो राजकुमार ने चीर चुरा लिये। 
सख्याँ जो पहले से ही आशंकित थी मृगावती को छोड पक्षी बनकर 
उड गईं । मृगावती मानसरोवर के अन्दर वस्त्रहित रह गई । 

मृगावती की अनुनय पर भी राजकुमार ने वस्त्र नही दिये। उसने 
एक दूसरा वस्त्र छाकर दिया। फिर उससे अपने विरह की दा कह 
सुनाई । भोग-विलास से पहले हो मृगावतती ने कुमार से उसकी सखियों 
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को आने देने को और कुमार ने उससे जीवनभर प्रेम मे अनुरक्त रहने 
की प्रतिज्ञाएं ली । 

राजकुमार ने पिता को इसकी सूचना दी। राजा ने प्रसन्नतापूर्वंक 
दोनो का विवाह सम्पन्त कर दिया। वे सानन्द रहने लगे । कुछ समय 
बाद-मृगावती के पास धाय को छोडकर राजकुमार पिता से मिलने गया । 
मृगावती ने चोर प्राप्त कर लिए ओर घाय से यह कहकर उड गई-- 
'मेरे पिता का नाम रूपमुरारि और स्थान कचनपुर है। राजकुमार ने 
मुझे बडी सरलता से पा लिया, इसलिए भेरे महत्त्व को नहीं जानता। 
मैं जा रही हूँ, किन्तु वह मुझसे अवश्य मिले |? 

राजकुमार वापिस आया तो धाय को विलखते देखा | वह मृगावती 
को न-देख ;मूच्छित हो गिर पडा। फिर योगी का वेश धारण करके 
खोजने चल पडा | मार्ग मे एक राजा मिला जिसने उसके योग का कारण 
पूछा । उसने सारी कथा कह सुनाई । उसे दया का सचार हुआ । अत 
जगम की बुलाकर कचननगर का भाग दिखाने को उसके साथ भेज 
दिया। उसने समुद्र के किनारे छाकर खडा कर दिया और कहा--यही 
घाट है। एक नोका पर योगी चढकर चला । 

समद्र मे तेज हहर से नाव लपेट मे आ गईं। उसी समय एक भयकर 
सप॑ दिखाई पडा। राजा ने प्राणरक्षा के लिए ईश्वर से प्राथना को | 
उसी समय दूसरा सरपे भी आ गया और दोनो आपस मे लड गये | नाव 
भी किसी प्रकार किनारे छगी | फिर उसने एक वाटिका मे प्रवेश किया 
जहाँ उसे एक अपू्े भवन दिखाई पडा | भवन के अन्दर एक राधववशी 
राजा देवराय की कन्या रूपमनि थी जिसे एक वर्ष पूर्व राक्षस उठा 
लाया था। 

प्रथम वह उसकी सेज पर जाना नही चाहता था परन्तु उसके अनु- 
रोध पर वह उसको सेज पर वेठ गया। तभी सात सिर और चौदह भुजाओ 
वाला राक्षस दिखाई पडा। रूपमनि भयभीत हुई परन्तु राजकुमार नें 
अपने चक्र से उस राक्षस का वध कर दिया। 

रूपमनि उसको इस वीरता पर मुग्ध हो गई। राजकुमार ने उसे 
अपना पत्ता वत्ताया | योगो होने का कारण भी बताया। उसी समय 
रूपमनि का पिता अपनी पुत्री की खोज मे आ पहुँचा | राजकुमार की 
शूरता देखकर राजा वहुत प्रसन्न हुआ। राजकुमार से अपनी कन्या से 
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विवाह करते का प्रस्ताव रखा और आधा राज्य देते को कहा । उससे 
आचाकानी की, फिर मानना पडा [ दोनों का विवाह हुआ | राजकुमार 
हूपमनि कौ सेज पर कभी नहीं सोया | वह एक दिन अवसर पाकर 
मग्ावती की खोज में निकक गया। काफी कठिनाई के वाद उसे एक 
गडरिया मिला । गडरिये ने राजकुमार को स्थान तक त पहुँचाकर अपने 
कमरे मे वन्द कर लिया। वहाँ और भी अनेक बदी थे। वह प्रतिदिन 
एक आदमी को भूनता था और खा जाता था | एक दिल युक्ति से गडरिये 
की वकरियों के साथ कुमार बाहर निकल आया। 

भागकर जा रहा था कि उसे एक भवन दिखाई पडा जहाँ वह छिप 
गया । चार पक्षी आये जो स्त्रीरूप में बदछ गये । उन्होने श्षुगी वजाई तो 
चार मोर आये जो मनुष्य बन गये । वहाँ से वह भागा | मृगावत्ती की खोज 
करने लगा। एक दिन कुमार एक वृक्ष के नीचे वेठा था। उस पर बेठे 
एक पक्षी ने कहा--एक कुवर मृगावती से अनुरक्त है। उसके लिए उसने 
इतने कष्ट सहे है किन्तु अब दोनो के मिलन का समय निकट है| ” इतना 
कहकर पक्षी उड गया । आगे चलकर वह कचनपुर नगर में पहुँच गया | 


उसने किंगरी बजाना प्रारभ किया, सभी लोग दोडे आये। रानी ने इस 
पोगी को बुला भेजा । 


मृगावती ने उसे तुरन्त पहचान लिया। फिर भी सप्रभुता के मद में वह 
उसका परिचय पूछती है। राजकुवर के सही-सहो बतला देने पर वह 
लिछमिला उठती है, फिर उसे वस्त्र पहलाकर मदिर ले जाती है और राजा 
बना देती हैं। एक दिच मृगावतो बाहर गई तो राजकुचर से कहती गई 
कि इस कोठरी को मत खोलना | उसने मना करने पर भी कुतृहलवश 
उप्ते खोल दिया। उसमे एक वन्दी था जो मुक्त होने पर राजकुमार को 
आकाश में छेकर उठ गया और उसे मार डालने को कहा । 

मुगावती वापिस आई तो वहाँ राजकुमार नही था। सब जगह खोजा 
गया परन्तु राजकुमार उस मायावी का अन्त करके स्वय ही लौटा | 

उधर रूपमनि के दिन विरह मे बीत रहे थे। एक टाडा से उससे रो- 
रोकर अपनी दछ्षा राजकुमार से कह देने को कहा। दूछभ कचनपुर पहुँचा । 
राजकुमार उससे मिलने आया । राजकुमार सभी समाचारो से अवगत 
हुआ । अपने पिता का पत्र मृगावती को सुनाया। राजकुमार ने आधा 
राजपाट अपने बडे पुत्र को देकर मृगावत्ती और छोटे पुत्र के साथ 
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चन्द्रगिरि के लिए प्रस्थान किया। रास्ते में वह रूपमनि पे मिला। 
रूपमनि के पिता ने खूब स्वागत्त-सत्कार किया । रूपमति को साथ लेकर 
बहु चल पडा । 

राजकुमार को आखेट का शीक था। एक वार एक बहेलिये ने उसे 
वन में एक सिंह के आने की सुचना दी । राजकुमार जगल में जाकर सोते 
सिंह को जगाने लगा | सिह ने जागकर राजकुमार को समाप्त कर दिया | 
मुगावती और रूपमनि सती हो गई। वगरवासियों ने कमेराय को 
सिहासन पर बेठाया । 

पद्मावती अथवा पदमावत--पद्मावत्ती हिन्दी-सफी-साहित्य के प्रसिद्ध 
कवि मलिक मुहम्मद जायसी की स्वना है । रचनाकाल के विषय मे प्राय 
मतभेद रहा है। यह सत्‌ १५४० ई० की रचना है। हिन्दी के सूफी- 
साहित्य पर अबतक जितना भो काम हुआ है उसमे से अधिक भाग 
जायसी को ही मिला है। पद्मावत्ती की 'सर्वप्रथम उल्लेखनीय चर्चा फ्रे 
लेखक गार्साद तासो ने अपनो पुस्तक इस्तार दल छितरेत्युर एन्दुई ए 
ऐन्दुस्तानी के द्वितीय भाग में की थी ।”* इसका पहला सुसम्पादित सस्करण 
आचाये रामचन्द्र शुवर ने 'जायसी ग्रत्थावली” के चाम से नागरी प्रचारिणी 
सभा द्वारा प्रकाशित कराया। अबतक पद्मावतों की टीका-व्यास्याएँ और 
सुसम्पादित सस्करण कई स्थानों से प्रकाशित हो चुके हैं। डा० वासुदेव- 
शरण अग्रवाल ने पदमावत को सजीवती व्याख्यासहिंत सम्पादित 
किया है । 

सूफो-साहित्य का महत्त्वपूर्ण प्रेमार्यान जायसी की इस रचना को 
कहा जा सकता है॥ यहो कारण है कि सत्‌ १८८१ ई० से लेकर इसके 
अनेक सस्करण अबतक सपादित होकर प्रकाश मे आये हैं 
१ नवलकिशोर प्रेस, छलखनक से १८८१ ई० में प्रकाशित 
२. स०-प० रामजस मिश्र, चन्द्रसभा प्रेस, काशी, ई० १८८४ 
३ बगवासी फर्म द्वारा प्रकाशित, ई० १८९६ 





आचाये रामचद्ध शुक्ल द्वारा जायसी-प्र्यावली” ना० प्र० सभा से प्रकाशित 
१० परशुराम चतुर्वेदी, हिन्दी साहित्यकोश, भाग २, पृ० २९१, 

डा० वासुदेवशरण अग्रवाल, पदमावत, साहित्य सदव चिरगाव, झाँधों से 
प्रकाशित 


ब््छ न ०७ 
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०्<्‌ 


स०--मौलवी अलीहसन, कानपुर से प्रकाथित 
दि पदुमावति आफ म० मु० जायसी, ई० १९११-१२ मे ग्रियसंन 


ओर सुधाकर द्विवेदी द्वारा सपादित, रायछ एगियाटिक सोसायटो 
आफ वगाल 


न 


दी 


जायसी ग्रन्यावली, स०--प० रामचन्द्र शुक्ल, प्र० स० ई० १०२४, 

द्वि० स० ई० १९३५ मे ना० प्र० सभा काभणी से प्रकाशित 

पदमावत पूर्वा्ड, स०"--लछाछा भगवानदोन, प्रका०--हिन्दी साहित्य 

सम्मेलन, प्रयाग, ई० १९२० 

८ सक्षिप्त पदमावत, स०--डा० श्यामसुन्दरदास, ई० १९२६ 

९, पदुमावति, श्री सर्यकान्त गास्त्री, छाहौर, ई० १९३४ 

१० पदुमावति, दी लिग्विस्टिक स्टडी आफ दि सिक्‍सस्‍टीन्ध सेन्चुरी हिन्दी, 
डा० लक्ष्मीधर ( केवल १०६ छन्‍्द ), लदन, ई० १९४० 

११ जायसी ग्रन्थावली, स०--डा० माताप्रसाद गुप्त, हिन्दुस्तानी एकेडेमी 
प्रयाग, ई० १९५१ 

१२ पदमावत सजीवनो व्याख्यायुक्त, स>--डा० वासुदेवशरण अग्रवाल, 
चिरगाव, झासी से ई० १९५५ मे प्रकाशित / 


यह अपनी प्रेम-परम्परा के लिए प्रसिद्ध है। इस ग्रन्थ मे ऋतुवर्णत, समुद्र- 
वर्णन, प्रकृतिवर्णन, युद्ध-वर्णन, विरह-वर्णन और सुस्वादु-वर्णन आदि 
विस्तार के साथ वर्णित हैं। इनक्रे अतिरिक्त कथा में रहस्थवाद एवं 
बाध्यात्मिक पक्ष तथा सूफी सिद्धान्तों का भी प्रतिपादन किया गया हे | 
कथा में शुक, सिहलद्बीप, योगी, वारहमासा, स्वप्नदर्णन आदि अनेकों 
कथानक-हूढियो का प्रयोग खूब किया गया है जिनका परवर्ती प्रेमाख्यान 
साहित्य पर पूर्ण प्रभाव पडा--इसमे सन्देह नहीं। पद्मावती नाम की 
वहुत सी रानियो का उल्लेख साहित्य मे मिलता है। परन्तु जिस पद्मावती 
का वर्णन जायसी ने किया है वह अद्वितीय है। कथासार इस प्रकार है . 


सिंहलद्वीप के राजा गद्भसेन ओर चम्पावती की कन्या पदुमावती 
परमसुन्दरी थी । उसके योग्य वर नही मिल रहा था । पदुमावती के पास 
एक हीरामन तोता था जो अत्यधिक वावपटु और पण्डित था। एक दिन 


५८ 





१ जायमसीकृत चित्ररेवा, सग-डा० शिवसहाय पाठक के प्रावकथन से उद्वृत, 
पृ० ४९-५० 
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तोता पदुमावतो के वर के विपय मे वार्तालाप कर रहा था तो राजा ने इसे 
सुर लिया । राजा ने क्रद्ध हो उसे मरवाने को कहा | इस वार वह बचा 
लिया गया। परल्तु भविष्य के भय की आशका से वह उड गया | उडकर 
जगल मे पहुँचा, वहाँ किसी बहेलिये ने उसे पकड लिया । तोत्ते को बहे- 
लिये ने ब्राह्मण के हाथो बेच दिया। ब्राह्मण ने उसे चित्तौर के राजा 
रतनसेन को एक लाख रुपये मे बेच दिया। रतनसेन का तोते से बहुत 
प्रेम बढ गया । एक दिन राजा रतनसेन आखेट में गया हुआ था। उसकी 
रानी नागमती ने तोते से सगव॑ पुछा--तोते सच-सच कहो, क्या मेरे 
समान इस ससार में कोई अन्य सुन्दरी है ” हीरामन ने सिहलद्बीप की 
राजकुमारी की प्रशसा कर दी। अत रानी क्रोधित हो गई और उसे 
अपनी चेरी से मरवाने को कहा । चेरी रानी के कहने से उसे ले गई 
परन्तु राजा के भय से मारा चही, छिपाकर रख लिया। राजा ने आखेट 
से छौटने पर तोते के लिए पूछा। राजा को क्रोषित होते देख चेरी ने 
उनके सामने तोता रख दिया। 

राजा ने हीरामन से सारी बात पूछ ली । होरामन से पद्मावतो के 
सौन्दर्य का वर्णन सुनकर राजा मूच्छित हो गया। होरामन के बहुत सम- 
झाने पर भी राजा को घेय॑ नही हुआ और वह सिंहरूद्वीप जाने को उद्यत 
हुआ। हौरामन के कहने पर राजा ने योगी का वेश बचाया | राजा के 
साथ मे १६ सहस्न॒ राजकुमार भी यात्रा पर चले। सबका पथप्रदर्शन 
होरामन तोता कर रहा था। 


रतनसेन मार्ग की आपदाओ को झेलता हुआ कलिंग देश पहुँचा । 
कलिग से जहाजो में बेठकर सिहलद्वीप कौ ओर सोलह सहस्र योगी राज- 
कुमारों के साथ रतनसेन चल पडा। सात समुद्रो को पार करके वह सिहल- 
होप पहुँचा। हीरामन तोते ने सभी को शिवमदिर मे 5हरा दिया। रतन- 
सेन से उसने कहा कि वसन्तपल्चसी के दिन पद्मावती यहाँ पुजन करने 
जाती है गत तबतक यही ठहरना होगा । होरामन पदुमावती के पास 
चला गया | 
हीौरामन ने पद्मावती से रतनसेन के विपय मे सब कुछ बताया। 
वह. उसके लिए विकल हो गई | वसन्तपञ्चमी को वह मदिर गई और 
«ग को देखा | रतनसेन पदुमावती को देरी मूच्छि 
€ मृच्छित रतनसेन के पास गई और चन्द.. जशक्ते सीन 
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लिखकर चली आई कि तूने अभी भिक्षा के योग्य योग नहों सीखा है, 
जब समय आया तो तू सो गया। 

रननसेन को जब चेत हुआ तो वह जल मरने को उद्यत हुआ | परन्तु 
उसके प्रेम को सच्चा जानकर शिव-पावंती ने साक्षात्‌ उपस्थित होकर उसे 
आच्वस्त किया और एक सिद्धि-गुटिका प्रदान को । इस गुटिका की शक्ति 
से राजा ने योगियो के साथ गढ मे प्रवेश किया। गधबसेन ने रतनसेन को 
पक्रढकर फाँसो पर लटका देने की आज्ञा दी | एक योगी को आपत्ति में देख 
पार्वतती और शिव भाद-दम्पति के रूप मे आये और रतनसेन राजा को 
पद्मावतों के योग्य वर कहकर गधवबंसेन से कहा कि वह पदमावती 
का विवाह इससे कर दे। गधर्वसेन के क्रोधित होने पर योगी भी 
क्रोधित हो गये। किसी प्रकार गधवंसेन ने शिव को पहचान लिया और 
उनके पैरो पर गिरकर क्षमा माँगी। पद्मावती का विवाह रतनसेन से 
सम्पन्न हुआ । 

इधर सिहलद्गीप में रतनसेन सानन्द रहने छगा। उधर नागमती की 
वियोग मे दुदंगा हो रहो थो। उसके वियोग से पशु-पक्षी भी व्याकुल थे। 
एक दिन एक पक्षी ने रानी से उसकी व्यथा सुनी और उसका सदेक्ष 
लेकर मिहलद्वीप पहुँचा | पक्षी से चित्तोड और नागमती का दू ख सुनकर 
रतनमेन बहुत दु खित हुआ | कुछ समय बाद वह पदमावत्ती और अपार 
धनराशि को लेकर चल पडा | 

जिन जहाजों से वे छोग आ रहे थे, समुद्र मे तृफान आ जाने के 
कारण सब छिन्न-भिन्न हो गये | सब सम्पत्ति, मित्रादि समुद्र के गर्भ में 
समाहित हो गये । पद्मावती बहकर समुद्र की कन्या लक्ष्मी के पास पहुच 
गई। लक्ष्मी ने जब पदमावतो की कथा सुनी तो उसने अपने पित्ता से 
सभी को खोज लाने की प्रार्थना की। समुद्र ने सबको मिला दिया । वे 
सभी चित्तीड वापिस आ गये । नागमती पति को पाकर अति प्रसन्न हुई । 

गजा रतनसेन के दरबार में राधवचेतन नामक एक पडित था । 
उसने एक वार यक्षिणों की सिद्धि से राजा को गलत तिथि में द्वितीया 
बताकर सिद्ध कर दिया। बाद में भेद खुलने पर राजा ने उसे देण- 
निकाला दे दिया | उसने पदमावतो को देखा और उस पर मुग्ध हो गया। 
बाद में धन पाने की लालसा से उसने अलाउद्दोन के समीप जाकर पदमा- 


बत्ती के रूप को प्रशंसा को । 
दु 
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अलाउद्दीन ने पदुमावती को पाने की इच्छा से एक दूत चित्तौड भेजा | 
रतनसेन ने साफ मना कर दिया। अलाउद्दीन सेना लेकर आ धमका। 
आठ वर्ष तक वह गढ को न जीत सका । अन्त में उसने एक चाहू चलो । 
उसने सन्धिपत्र लिखकर गढ मे प्रवेश किया। वहाँ दर्पण में पद्मावती के 
रूप को देखकर वह म॒च्छित हो गया | पुन राजा जब उसे गढनद्वार तक 
छोडने आया तो उसने उसे बन्दी बना लिया। वह राजा को दिल्ली ले 
गया और जेल में डाल दिया | 


सभी रानियाँ दु खी थी | राजा देवपाल ने अवसर देखकर पद्मावती 
के पास दूतियो द्वारा घुणित प्रस्ताव भेजा, जिसमे वह असफल रहा । 
पदमावती ने गोरा-बादल से मिलकर एक युक्ति सोची। उसने सोलह 
सौ पालकियों को सजवाकर उनमे राजपूतो को सवार करा दिया । पाछकी 
उठाने वाले भी राजपुत ही थे। वह दिल्‍ली पहुँची । बादशाह बहुत प्रसन्न 
हुआ रानी की प्रार्थना पर उसने राजा रतनसेल के बधन काट दिये। 
उसे बादल और कुछ वीरो के साथ चितौड मेज दिया गया | उधर गोरा 


ने वीरता के साथ अलाउद्दीन की सेना का सामना किया | परन्तु सभी 
मारे गये । 


चित्तौड आने पर जब रतनसेन ने देवपाल का घृणित कार्य सुना तो 
उसने देवपारू पर आक्रमण कर दिया। इस युद्ध मे देवगाछ और रतनसेन 
दोनो ही मारे गये । नागमती और पद्मावती दोनो ही अपने पति के 
साथ सती हो गईं | तदनन्तर अलाउद्दीन अपनी सेना के साथ चित्तौड पर 
चढ आया। बादल ने उसका सामना किया परन्तु उसके साथ समस्त 
राजपुत काम आ गये | स्त्रियो ने भी आत्मदाह कर लिया | अलाउद्दोन 
ने जब गढ मे प्रवेश किया तो सवंत्र उसे राख की ढेरियाँ ही दिखाई पडी | 


चित्ररेखा --पदमावत के रचयिता जायसो को ही यह रचना है। 
चित्ररेखा भी एक प्रेम-कथा है। विषय की दृष्टि से यह एक छोटी रचना 
है। प्रारम्भ मे कवि पदमावत को शेलो मे ही जगत्‌ के सर्जनशार की 
स्तुति करता है | इसके वाद मुहम्मद साहब, चार यार, पैगम्त्रर आदि 





९१ जायसीकृत चित्ररेखा, स०--शिवसहाय पाठक, प्रका०--हिन्दी प्रचारक 
पुस्तकालय, वाराणसी, ई० १९५९ 
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का बखान कर अपनी हलघुता का प्रदर्णन करता है। इसके बाद कथा 
चलती है, जो इस प्रकार है 


गोमती नदी के तट पर चन्द्रपु र नामक एक रमणीक नगर था । वहाँ 
का राजा चन्द्रभानु था। नगर के सभी मदिर मुक्ता-माणिको से जडे थे | 
वहाँ को स्त्रियाँ स्वर्ग की अप्सराओं के सामान थी। राजा की अतीव 
सुन्दरी ७०० रानियाँ थी। महिपी का नाम रूपरेखा था। उसके गर्भ से 
एक सुन्दर कन्या उत्पस्त हुई। ज्योतिपियो ने उसका नाम चित्ररेखा 
रखा और उसे चन्द्रमा के समान, पर निष्कलक बताया । रूप, गुण और 
शोर में उसके समान्त अन्य कोई भी नहीं होगा, यह कन्‍्नोज की रात्ती 
होगी--आदि अनेक भविष्यवाणियाँ की गईं। धीरे-भीरे चाँद की कला के 
समान वह बढती गई | दसवें वपं के आते-आते उसका बदन पृर्णिमा के 
चन्द्रमा जेसा प्रकाशित हुआ | उसके केश भ्रमर, सपप॑ और गेपनाग जेंसे 
काले हो गये । उस गौरागी को ज्योति गरद्‌ की पूणिमा जेसी थी । नेत्र 
खजन के समान थे | भौहे घनुप और बरीनी वाणो के समान तथा पलके 
तलवार के समान हो गई थी | 


जब वह सयानो हुई तो राजा चन्द्रभानु ने ब्राह्मणो को वर की खोज 
में भेजा । ब्राह्मणो ने सेकडो स्थानों पर वर को देखा परन्तु उपयुक्त वर 
कही नही मिला । अन्त में वे सिहर के राजा सिंघनदेव के यहाँ आये | 
सिघनदेव के एक लडका था जोकि कुबडा था। ब्राह्मण परेजान हो चुके 
थे अत उन लोगो ने अच्छा राजपाट देखकर वही “बरच्छा' दे दिया | 
उन लोगो ने निश्चय कर लिया कि विवाह के समय दूसरा वर दिखा 
देंगे और विवाह होने के बाद देखा जायेगा | पुरोहितो ने स्वस्तिपाठ के 
साथ कुबडे को टीका लगा दिया। लग्न निर्धारित किया गया तो ज्योति- 
पियो ने राहु और चन्द्रमा का योग बताया और कहा कि यह विवाह 
नही होगा । 

इधर कन्नोज नगर के राजा कल्याणमसिंह थे। उनके पास अपार 
सेना, धन-सम्पत्ति थो। परन्तु पुत्र के अभाव से अत्यधिक दुखीथे। 
उन्होने घोर तप किया, जिसके फलस्वरूप उन्हे पुत्ररत्न की प्राप्ति हुई | 
पण्डित और सामुद्रिक ज्योतिषी आदि पघारे। उन्होने कुमार को वत्तीम 
लक्षणो से युक्त, भाग्यवान्‌ और सब प्रकार से उत्तम बतलाया । कुमार का 


हक 


ग्द 
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ताम प्रीतम कुंवर रखा गया | पण्डितो ने कुँबर को अल्पायु बतलाया | 
कुमार अपनी भवस्थानुसार बढने लगा । दस वर्ष की अवस्था मे ही कुमार 
ने अपनी सेना एकत्रित करके शत्रु पर चढाई कर दी । पिता कल्याणसिंह 
ने पुत्र की योग्यता पर प्रसन्न होकर सब राजपाट का भार पुत्र को ही सौप 
दिया । राजकुमार की योग्यता से उसके मात्ता-पिता को इनना हर्षातिरेक 
हुआ कि वे कुँवर का व्याह रचाना भी भूल गये | पण्डितो की बताई गई 
आयु में सिफे ढाई दिन जब शेप रह गये तब सभी करुण क्रन्दन करने 
लगे। उन्हे पश्चात्ताप हुआ कि पुत्र का विवाह भी नही किया और वश 
का सूर्य अम्त होने लूगा । 

प्रीत्म कुँबर ने माता-पिता को समझाया तथा घोडे पर सवार होकर 
काशी की ओर मुक्ति पाने के लिए प्रस्थान किया | उसके प्रस्थान करते ही 
कन्नौज नगर उजाड हो गया | माता-पिता की दशा शोचनीय हो गई | 


चन्द्रपुर नगर में चित्ररेखा के विवाह की तैयारी हो रही थी। उस 
नगर के समोष पहुँचते-पहुँचते धूप के कारण कुंबर ने एक वृक्ष की छाया 
में विज्ञाम किया। काल के भय से उसे नीद आ गई। सिंघनदेव उसी 
राह से अपने कुबडे बेटे का विवाह करने आ रहा था । सयोगवश वह भो 
उसी छाया में विश्वाम करने के लिए रुका जहाँ कि पहले से ही प्रीततम- 
सिंह विश्वाम कर रहा था। सिघनदेव देखते ही समझ गया कि प्रीतर्मासह 
किसी राजा का पुत्र है। उसके रूप को देखकर वह बहुत्त प्रसन्न हुआ और 
वही समीप में बेठकर उसको पखे से हवा करने छगा। इतने मे प्रीतमसिह 
चोककर उठ गया। जब वह चलने लगा तो सपिघनदेव ने उसके पैर पकड 
लिये और उसकी जाति कुछ तथा उदासी का कारण पूछा | उसकी बाते 
सुनकर सिघनदेव ने अपनी समस्या वत्ताई और आग्रह क्रिया कि मेरे 
कुबडे बेटे के स्थान पर तुम आज रात विवाह कर छो, कर काशी 
चले जाना। 

सिंघनदेव ने उसे वीडा दिया । प्रीतमानिह को वर के वेश मे छाया 
गया। वह अपने मन में काशी जाने को बात सोच रहा था। राजा 
चन्द्रभानु के अग॒वानी करने बारे छोगो मे जब दूल्हे को देखा तो वे 
सेव अस्त हुए। वारात धूम-धाम से चन्द्रभानु के द्वार पर पहुँची । 


>>सखियों ने बारात और दूल्हे को देखकर चित्ररेखा से वडी-वडी बाते 
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क्ही। विवाह सम्पन्न हुआ। सात खण्ड के धोरह नोको 
सुलाया गया। 
प्रीत्तम कुबर को अपने स्वर्गारोहण की चिन्ता लगी थी। अत वह दुल- 
न की ओर पीठ करके चुपचाप चिन्ता मे निमग्न रहा। कुमारी सो गई | 
जब पिछला पहर हुआ तब राजकुमार ने उम राजकुमारी के अचल-पट 
प्र लिखा--'मै कन्नौज के राजा का बेटा हूँ । जो विधाता ने लिख दिया 
हैं वह मिटाया नही जा सकता । मेरी आय मात्र बीस वर्ष की थी। बह 
पूर्ण हो गई | कल दापहर के पूर्व मैं काशी म मोक्ष प्राप्त करेगा | तुम्हारे 
लिए यह झखना हुआ आर मुझे यह दोष लूगा।” इतना लिखकर प्रीतम 
कुबर घाड प्र सवार हो कागी की ओर चल पडा। 
प्रात काल जब सखियाँ चित्ररेखा के समोप गईं तो देखा कि वह 
साइ हुई है। उसके सभी साज-सिंगार अछूते है । सखियों ने कुमारी को 
जगाया आर उसके कात के विपय में पुछा कि वह किधर है ? तुम्हारे 
अग अनालिंगित ही रंगते है, इसका क्या कारण है? सखियो के वार-वार 
पूछे जाने पर चित्ररेखा ने कहा--'मुझे कुछ भी जात नही। मुझे तो उनके 
दर्शन भा न हुए। केवल 'पीठ' मिली । मेने तो उनके रूप को भी नही 
देखा ! अचानक उसकी दुष्टि अपने अचल पर पडी। उसने वह लिखा 
हुआ पढकर सब वाते जान ली और स्वयं भी चिता में जलने का नि*ुचय 
किया । इसके वाद उसने अपना सिंघोरा निकाला। सिंदूर लगाकर अचल 
को गाँठ को हृदय से लगाकर उसने कहा कि यह गाँठ प्रीतम ने लूमाई 
है अत इसी के साथ में स्वर्ग जारंगी । वही उनसे मिलूगी | 
प्रीतम कुबर ने काणो पहुँच कर मरने को तंबारी की । उसने दान 
देना प्रारम्भ किया। दान लेने वालो मे मह॒पि व्यास जी भी खडे हो 
गये। कुबर ने व्यास जी को भी मदी भर कर कहा--'गसाई ! आप भी 
लोजिये।” और दान दिया। व्यास जी के मुख से निकल पडा-'चिरजीव 
होओ' | राजकुमार ने आच्चर्य प्रकट किया। तब व्यास जी ने समझा | 
फर भी व्यास जो ने अपना आशीर्वाद ब्रह्मा की ओर से हो वत्ताया | 
कुमार की आायु को अवधि बढ गई। राजकुवर ने व्यास जी के चरणों 
में प्रगाम किया | उसे चित्ररेखा की याद हो आई और वह वहां से त्रन्त 
घोडे पर चढ्कर चल पडा । 
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इधर चित्ररेखा चिता मे जलने को उचद्यत थी | ठीक उसी समय उसे 
प्रीतम कुबर दिखाई पडे | उसने लज्जाबण अपना सिर ढक लिया और 
चिता से उत्तर राजमन्दिर मे चली गई । सखियो ने पुन' उसे सजाया | 
चारो ओर आनन्द-सा छा गया। जायसी ने 'प्रेम' की प्रसिद्ध गाथा से 
कथानक को अन्तिम रूप दिया 


कोटिक पोथी पढि मरे, पण्डित भा नहिं कोइ । 
एके अच्छर पेस का, पढे सो पण्डित होइ ॥ 


मधुमालती --मधघुमाछती नाम की कथा एक प्ररुणत कथा रही है। 
इस नाम की रचना का उल्लेख हमे जायसी के पदमावत, उसमानकृत 
चित्रावली और बनारसीदास के अद्धंकथानक आदि से मिलता है। अब 
यह अछग प्रदन है कि वह मझनकृत मधुमालती थी अथवा कोई भन्य | 
अस्तु, मझनकृत मधुमालती जायसी के बाद की रचना है। इसका रचना- 
काल सन्‌ १५४५ है। जायसी ने जिस मधुमालती का उल्लेख किया 
है वह कोई दूसरी रचना रही होगी। इसकी कथा पूर्ण काल्पनिक है । 
अन्य प्रेमाख्यानकों की भाँति इसमे भी अन्तरकथाएँ, बारहमासे आदि का 
वर्णन किया गया है। रचना को कहानो बडी रोचक है। अप्सराओ 
का मनोहर को ले जाना, योगी का वेश, नौका का टूटना आदि अनेक 
कथानक-अभिप्रायो का भी प्रयोग मिलता है । कथा इस प्रकार है 

कनेगिरिंगढ नामक सुन्दर नगर में सूरजभान राजा राज्य करता 
था । उसके कोई सनन्‍्तान नही थी। इसी बीच कोई तपस्वी वहाँ आया | 
राजा ने तपस्वों को बारह वर्ष सेवा की । फलत राजा को पुत्रोत्पत्ति हुई । 
ज्योतिपषियों ते ऊग्न विचारकर उसका नाम मनोहर रखा | इसको चौदह 
वर्ष ग्यारह महीने का होने पर प्रेम-वियोग होगा और एक वर्ष तक 
भटकेगा | पाँचवें वर्ष में उसने विद्या आरम्भ की । बारह वर्ष में समस्त 
विद्याओं में पारगत हुआ | राजकुमार जब बारह वर्ष का हुआ तो राजा 
ने उसका राजतिछक कर दिया और स्वय तपस्था को चला गया। 





? (क ) डा० शिवगोपाल मिश्र द्वारा सम्पादित, हिन्दी प्रचारक, वाराणसी, 


ई० १९५७ 


( ख्र ) डा० माताप्रसाद गुप्त द्वारा सम्पादित, मित्र प्रकाशन, इलाहाबाद, 
ई० १९६१ 
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मनोहर को सगीत से बडा प्रेम था। एक दिन कुछ परदेशी नृत्य 
करने वाले आये। मनोहर वारह वजे तक नृत्य देखता रहा। जब वह गाढ 
निद्रा मे सो गया तो अप्सराएँ उसके रूप को देखकर उसके अनुकूल 
कन्या राजकुमारी मधुमालती के पास उसे दब्यासहित महासरनगर 
उठा ले गईं। मघुमालती गयन कर रही थी । उसी की शब्या के पास 
इसकी गय्या डाल दोनो के रूप निखरने रगी। बाद में अप्सराओ के 
चले जाने पर दोनो की नींद खुली | वे दोनो एक-दूसरे पर मोहित हो 
गये । दोनों अपना-अपना प्रेम एक-दूसरे पर प्रकट करते हैं और एक- 
दूसरे का परिचय प्राप्त करते है। कुमार की प्रेमवार्ता सुन मालती को 
अपने पूर्वजन्म की बात स्मरण हो आई। दोनों बाते करते-करते एक 
ही सेज पर सो जाते है। अप्सराएँ मनोहर को उसके घर पहुँचा देती है। 
इधर सखियो ने मधुमालतो की दञा देखो तो सव समझ गईं। मधुमालती 
ते भी उनसे कुछ छिपाया नहीं। मनोहर ओर मधुमालती एक-दूसरे के 
वियोग से व्याकुल रहने लगते है। मन्तोहर अपत्ती धाय से अपने प्रेम की 
बात बतलछाता है। बाद में किसी की बात न मानकर बह योगी के 
वेश में मधथुमालती की खोज में चल पडता है | वह समुद्र मे नौका द्वारा 
यात्रा करता है। तूफान आने से नौका टूट जाती है। सभी साथी बिछुड 
जाते है। एक लकडी के तख्ते पर वेठकर मनोहर एक जगल के किनारे 
पर पहुँचता है । 


जगल में एक सेज पर उसे एक सुन्दर युवती दिखाई दी । राजकुमार 
के पूछने पर वह अपना नाम प्रेमा बतलाती है। चित्रविश्वामपुर के राजा 
चित्रसेन की वह कन्या है। वह वतलाती है कि एक बार वह अपनी 
सखियो के साथ खेल रही थी कि एक राक्षस उसे उठा लाया। जगल में 
एक वर्ष से उसने किसी मनुष्य को नहीं देखा । प्रेमा की कहानी से मनोहर 
को यह भी पता चलता है कि मधुमालती उसके बचपन की सखो है। 
प्रेमा के दिये हुए अस्च्र से मनोहर राक्षम को मारता है। प्रेमा को साथ 
ले वह चित्रविश्वामपुर पहुँच जाता है। उसके पिता मनोहर का स्वागत 
करते है । एक विजेप तिथि को मधुमालती अपनी मा के साथ प्रेमा के 
घर आया करती थी | मधुमालती इस वार प्रेमा के प्रयत्न से मनोहर से 
मिलतो है। मघुमालती को मा को पता चल जाता है तो वह उसे भाप 
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दे डालती है। शाप के कारण मधुमालतो पक्षी बनकर उड जाती है। 
पक्षी के रूप मे उडती हुई वह मानगढ के कुवर ताराचन्द को देखती है। 
ताराचन्द को वह अपनी कहानी बतलाती है | ताराचन्द मनोहर से उसे 
मिला देने की प्रतिज्ञा करता है। उसे पिजडे में साथ लेकर ताराचस्द 
अपने साथियो के साथ महासरनगर पहुँचता है। मधुमालती के माता- 
पिता को जब यह पता लगता है तो वे उसे शापमुक्त करते है। ताराचद 
से मधुमालतो के विवाह का उन लोगो ने प्रस्ताव किया तो ताराचन्द 
मधुमालती को अपनी बहन बता देता है। मधुमालती की मा सब 
समाचार प्रेमा के पास पहुँचाती है। अपनी मा से छिपाकर अपनी एक 
वर्ष की पक्षीरूप की व्यथा को लिखकर प्रेमा के पास भेजती है। यह सब 
वर्णन बारहमासे के रूप मे है। समोग से इसी समय मनोहर योगी के 
वेश मे प्रेमा के नगर में पहुँचता है। प्रेमा और मनोहर का सदेश पाकर 
मधुमालती के माता-पिता उसे साथ ले प्रेमा के चगर पहुँचते हैं। मनोहर 
और मधुमालती का विवाह होता है। प्रेमा और ताराचन्द का विवाह 


हो जाता है। कुछ दिन वहाँ रहने के बाद दोनो दम्पति अपने-अपने घरो 
को लौट जाते हैं । 


अन्त में मझन लिखते है कि प्रेम की शरण मे जाकर हो कोई काल 
की चपेट से बच सकता है। प्रेम की शरण-शाल्ा ऐसा स्थान है जहाँ 
अमृत शोभित होता है और जब तक काव्य-शरीर बना रहता है, प्रेमी का 
नाम भी इस ससार में बना रहता है। 


चित्नावली --कवि उसमानकृत चित्रावलो का रचनाकाल सत्‌ १६१३ 
है। अन्य सूफी प्रेमाख्यानको की भाँति ही कवि ने घटनाओं का 
विस्तृत वर्णन किया है। यौगिक क्रियाएँ, जेसे-छुक अजन लगाकर गाय 
हो जाना आदि का भी प्रयोग किया है । आश्चय तत्वों की भी कवि ने 
योजना की है, जेसे-देव का राजकुमार सुजान को लेकर चित्रसेन के राज्य 
रूपनगर उड जाना और पुत्र उसे सुबह तक लछाकर मढी भें सुर देना | 
कुछ आदचयंजनक घटनाएँ भी है, जेसे-अजगर सुजान को निगरू जाता 
है। परन्तु सुजान को विरहज्वाला थी, इससे अजगर का पेट जलने छूगा 





१ चित्रावली, सम्पा०--जगमोहन वर्मा, प्र०--ना० प्र० सभा, काशी 
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और उसने सुजान को उगल दिया। ऐसे कार्यो से कथा रोचक वन पड़ो 
हैं। कथा इस प्रकार है 


त्तेपाछ के राजा धरनोधर नि सनन्‍्तान थे | शित्र से याचना करने पर 
उन्हें सुजान नामक पुत्र पैदा हुआ | उसने कुछ काल में ही सब विद्याएँ 
सीख ली। उसे मृगया का बहुत शौक था। एक दिन सदल-बल वह 
आखेट से लौट रहा था | आँधी आ जाने से वह मार्ग भूल गया और 
एक देव को मढो मे जाकर सो गया। वह देव अपने दूसरे देव मित्र के 
साथ रूपनगर को राजकुमारी चित्रावछी की वपंगाठ का महोत्सव देखने 
गया। सोये हुए सुजान को भी वह अपने साथ लेता गया। देदवो ने 
राजकुमार को चित्रसारी मे सुला दिया। जागते पर चित्रसारी मे 
चित्रावल्ली के चित्र को देखकर वह उस पर मोहित हो गया । उसने वहाँ 
रखे।हुए रग और तूलिका से अपना चित्र बनाया और उसे राजकुमारी 
के चित्र के बराबर टाग कर सो गया । देव लौटते समय उसे लेते गये । 
प्रात जागने पर रात की घटना से वह विकल हो गया । इसी समय उसे 
खोजते-खोजते कुछ लोग वहाँ आये ओर उसे लिवाकर चले गये । 


चित्रावल्ो का वियोग राजकुमार को असह्य हो गया । उसके मित्र 
सुवुद्धि ने एक युक्ति वताई॥ उसी के अनुसार दोनों मित्र उसी मढी में 
रहने लगे और दानसतन्र खोल कर चलाने लगे | उधर चित्रावडी ने जब 
राजकुमार का चित्र देखा तो वह भी विरह में विकक हो गई। एक 
कुटीचर ने राजकुमार के चित्र की सूचना रानी को दे दी। रानो ने इस 
चित्र को धुलवा दिया | इवर एक नपुसक भृत्य राजकुमार को रूपनगर 
ले गया। वहाँ शिवमदिर में चित्रावडी और राजकुमार ने एक-दूसरे को 
दखा। जो कुटीचर चित्राव्ली ने निकाल दिया था उसने राजकुमार को 
अधा कर दिया और उसे गुफा में छोड दिशर | वहाँ उस एक अजगर निगल 
गया | परन्तु उसकी विरहाग्नि से दग्व हो अजगर ने उसे उगल दिया। 
एक वनमानुप ने उसे अजन दिया जिससे उसे दिखाई देने लगा | थोडो 
देर बाद उसे एक जगली हाथी ने पकड लिया। परन्तु एक वृहद्‌ पक्षी 
उप्त आकाश में ले उडा जिससे हाथी ने उसे छोड दिया और बह एक 
समुद्र में गिर गया। वहाँ से निकलकर वह सागरगढ पहुँचा और कवेला- 
वती को पुष्प वाटिका मे विश्वाम करने छगा। वहाँ राजकुमाने उसे 
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डे 


देखकर मोहित हो गई। घर पहुँचऋर उसने उसे भोजन पर बुलाया 
और हार की चोरो लगाकर उसे बन्दी वना लिया | 


कवलावत्ती के सौन्दर्य पर मुग्ध हो सोहिल नाम के राजा ने सागर- 
गढ पर आक्रमण कर दिया। सुजान ने अपने पराक्रम से उसे परास्त 
कर दिया। उसने कवलावती से परिणय कर लिया। परन्तु यह निश्चय 
किया कि चित्रावली के मिलने तक वह सयम से रहेगा | वह राजकुमारी 
के साथ गिरनार-यात्रा पर निकछा। सयोग से चित्रावली ते जो योगी भेजा 
था वह भी गिरनार पहुचा | राजकुमार का सदेश लेकर वह चित्रावली 
के पास लौट गया। पुन्न योगी के वेश मे वह राजकुमारी का एक पत्र 
लेकर सागरगढ आंया ओर राजकुमार को अपने साथ रूपनगर ले गया। 
कथक द्वारा सोहिल के युद्ध की गाथा सुनकर राजा को चित्रावली के 
विवाह की चिन्ता हुई | उसे चारो दिशाओं मे राजकुमारो के चित्र लाने 
को चार चित्रकार भेज दिये । सुजान के पास जो दूत राजकुमारी ने 
भेजा उसकी सूचना रानी को मिल गई । वह सुजान को रास्ते मे बैठाकर 
नगर में आ रहा था कि बन्दी बना लिया गया । इससे विलम्ब हुआ और 
राजकुमार पागछ की तरह चित्रावली का नाम ले-लेकर पुकारने छगा। 
राजा ने उसका व करने को एक हाथी भेजा जिसे उसने मार डाला। 
राजा स्वय उसे मारने को उद्यत हुआ कि चित्रकार ने सुजान का चित्र 
दिया और बताया कि इसी ने सोहिक को मारा था। राजा ने चित्र से 
राजकुमार को पहचाना और उसे अपने महल में ले आया। चित्रावली 
का पाणिग्रहण उसके साथ हुआ | 


सागरगढ से सुजान के जाने के बाद कवछावती दु खी रहने लगी | 
उसने हसमित्र को दूत बनाकर रूपनगर भेजा। उसने भ्रमर की अन्योक्ति 
से राजकुमार को सूचना दो | उसे कवलावती का स्मरण आ गया और 
वह चित्रावछी को लेकर सागरगढ आया | वहाँ से कवबलावती को लेकर 
चह समुद्री मार्ग से नौका द्वारा नेपाल की ओर रवाना हुआ। समुद्र में 
तृफान आने से नौका टूट गई। किसी प्रकार कठिनाइयो को पार करके 
वह नेपाल पहुंचा वहां राजा ने उस्ते सारा राजपाट सौप दिया । उसने 
दोनों रानियो के साथ बहुत समय तक राज्य किया । 
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देखकर मोहित हो गई। धर पहुँचकर उसने उसे भोजन पर बुलाया 
और हार की चोरी लगाकर उसे बन्दी बना लिया | 


कवलावती के सौन्दर्य पर मुग्ध हो सोहिल नाम के राजा ने सागर- 
गढ़ पर आक्रमण कर दिया। सुजान ने अपने पराक्रम से उसे परास्त 
कर दिया । उसने कवलावती से परिणय कर लिया । परन्तु यह निश्चय 
किया कि चित्रावछी के मिलने तक वह सयम से रहेगा | वह राजकुमारी 
के साथ गिरनार-यात्रा पर निक्रला | सयोग से चित्रावली ने जो योगी भेजा 
था वह भी गिरनार पहुचा | राजकुमार का सदेश लेकर बह चित्रावलछी 
के पास लौट गया | पुन योगी के वेश में वह राजकुमारी का एक पत्र 
लेकर सागरगढ आंया और राजकुमार को अपने साथ रूपनगर ले गया। 
कथक द्वारा सोहिल के युद्ध की गाथा सुनकर राजा को चित्रावली के 
विवाह की चिन्ता हुई | उसने चारो दिशाओं मे राजकुमारो के चित्र लाने 
को चार चित्रकार भेज दिये। सुजान के पास जो दूत राजकुमारी ने 
भेजा उसकी सूचना रानी को मिल गई। वह सुजान को रास्ते में बैठाकर 
नगर में आ रहा था कि बन्दी बना लिया गया । इससे विलम्ब हुआ और 
राजकुमार पागल की तरह चित्रावछी का नाम ले-लेकर पुकारने छगा। 
राजा ने उसका वध करने को एक हाथी भेजा जिसे उसने मार डाला। 
राजा स्वय उसे मारने को उद्यत हुआ कि चित्रकार ने सुजान का चित्र 
दिया और बताया कि इसी ने सोहिल को मारा था। राजा ने चित्र से 
राजकुमार को पहचाना और उसे अपने महल में ले आया। चित्रावली 
का पाणिग्रहण उसके साथ हुआ । 


सागरगढ से सुजान के जाते के बाद कवलावती दुखी रहने छगी। 
उसने हसमित्र को दूुत बनाकर रूपनगर भेजा । उसने भ्रमर की अन्योक्ति 
से राजकुमार को सूचना दो | उसे कवलावती का स्मरण आ गया और 
वह चित्रावली को लेकर सागरगढ आया । वहाँ से कब॒छावती को लेकर 
वह समुद्री मार्ग से नौका द्वारा नेपाल की ओर रवाना हुआ | समुद्र में 
तूफान आने से नौका टूट गई। किसी प्रकार कठिनाइयो को पार करके 
वह नेपाल पहुँचा | वहाँ राजा ने उसे सारा राजपाट सौप दिया ॥ उसने 
दोनो रानियो के साथ बहुत समय तक राज्य किया । 


हिन्दी प्रेमाख्यातको का ऐतिहासिक विकास ९१ 


प्रेमाव्यानको मे संकेतित प्रेमाख्यान 
उक्त प्रेमाख्यानक काव्यों मे से कतिपय ऐसे भी आख्यानक काव्य है 

जिनमे कथा-परम्परा का उल्लेख किया गया है। जायसी ने अपनी रचना 
पद्मावती में कुछ कथाओ का उल्लेख किया है 

विक्रम धसा प्रेम के वारा । सपनावति गएउ पातारा ॥ 

मधु पाछ मुगधावति लछागी। गगनपुर होइगा बेरागी ॥ 

राजकुंवर कंचनपुर गएऊ । मिरगावति कह जोगी भयऊ/ 

साध कुवर खडावत जोगू। मधुमालति कर कोन्ह वियोगु ॥ 

प्रेमावति कहुँ सुरसर साधा।उषा रूगि अनिरुध वर बाँधा॥' 
जायसी की उक्त सूची से यह तो निश्चितप्राय है कि उनके. ग्रन्थरचना- 
काल में (१) स्वप्तावती, (२) मुग्धावती, (३ ) मृगावती, ( ४ ) 
मधुमालती, ( ५ ) प्रेमावती ओर (६) उषा-अनिरुद्ध की कथाएँ लिखी 
जा चुकी थी । 


१७वत्री शत्ताव्दी के कवि बनारसीदास ने अपने आत्मचरित मे इस 
आशय की सूचना दी है 
तव घर मे बेठे रहे जाहि न हाट बाजार। 
मधुसालती सिरगावतो पोथी दोइ उदार 0 
ते बाचहि रजनो समे आवहि नर दस बीस । 
गावें अरु बातें कर्राह नित उठि देह असीस ए 
इस प्रकार इन्होने दो पोथियो का उल्लेख किया है। 
उसमान ने अपने काव्य चित्रावछी मे मिर्गावती, पदमावतो और 
मवुमालतो इन तीन का वर्णन किया है 
मुगावती मुख रूप बसेरा। राजकुवर भयो प्रेम अहेरा ॥ 
सिहल पदुमावति मोरूपा। प्रंस कियो हे चितउर भूपा। 
मघुमालति होइ रूप देखावा। प्र स मनोहर होइ तह आबा ॥3 


इसके बाद रसरतनकार ने भी कतिपय प्रेमकथाओ का उल्लेख 
क्रिया हू 

१ १० “मचन्द्र घुवल, जायमी-प्रन्यावछी, पु० १०० 
२ बनारसीदाप, अर्थ कबानक, स०--नावूराम प्रेमो, हि० ग्र० २० बम्पई 
६० १९०७ ह 


ख्प 


उसमायद्त चितावलछों, स०--जगमोहन वर्मा, पु० १३ 
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दमयन्‍्ती-नल प्रीति कहानी, भाषति सरस सधुर मुख बानी । 

बहुत आनन्द प्रेस गरुन गाव, एक-एक अच्छर समुझावे ॥ 

माधव काम को कीति बखानो, जिहि सुनि सन बिसरावे रानी । 

उषा कथा जबे अनुसारी, तव चितई भरि नेन कुमारी ॥ 

चित्ररेख अनुरुद्ध को लाई, जब ऊषा सनमथ्थ सताई। 

मधुसालति सो कुंवर मिलावा, सो कविता गुन गराननि गावा ॥ 

( चपा० ७८ ) 
चित्रित सकल प्रेमरस प्रीती, माधौ कामकन्दला रीति। 
अग्निसिन्न यौरावत घाता, सरतरि प्रेस पिगला राता ॥ 
(स्वय० २३४३-३४ ) 

इन विभिन्‍न प्रेमाख्यानकों की उल्लिखित कथाओ मे से मात्र दो 
मृगावत्ती और मधुमारती की ही उपरूब्धि हुई है। शेष उल्छिखित 
कथाए हिन्दी मे प्राप्त नही है। इन कथाओ के विषय में पीछे लिखा 
गया है। 

कथाकाव्यो के शिल्पगत विकास की दृष्टि से उत्त पर विचार करने के 
बाद पता चलता है कि लगभग सभी प्रेमार्यानो ते अपने पु्व॑वर्ती प्रेमा- 
ख्यानों के पथ का अनुगसन किया है। कथाविन्यास, चरित्र, कथोद्देश्य, 
वस्तुवर्णन, चगरवर्णन, हाटवर्णन, सरोवर-वर्णन, युद्ध-सामग्रीवर्णन और 
प्रघावन-सामग्री-वर्णन आदि में प्राय एक जैसी वर्णन-प रिपाटियाँ देखने 
को मिलती हैं। उदाहरण के लिए शायद ही कोई प्रेमाख्यानक ऐसा 
हो जिसके नायक-नाथिका के माता-पिता को सनन्‍्तान न होने का दुख न 
रहा हो। बाद में शिव-पाव॑तोस्तुति अथवा योगी आदि की इश्टसिद्धि 
से सतान की प्राप्ति और उस सन्तान के भविष्य की ज्योतिषियों द्वारा 
घाषणा | भविष्य की घोषणा मे प्राय प्रेम-विरह को घटना का समावेश, 
किसी देवो सहायता का होना आदि वाले आवश्यक रूप से मिलेंगी । इन 
उदाहरणो को खोजने के लिए किन्‍्ही विशिष्ट काव्यों का नामोल्छेख करना 
इसलिए आवश्यक नही है कि यह तथ्य सभी प्रेमाख्यानको ( अपवाद- 


स्वरूप एक दो को छोडकर ) को थाती है। 
कक पक हट 2220: 20 0६८ 


१ पुहकरकृत रसरतन, स०---डा० शिवप्रसाद सिंह, पु० १३८ 
२. वही, पुृ० १९१ 


हिन्दी प्रेमाल्यानक्रो का ऐतिहासिक विकास ९३ 


व्रेमाव्यानकों में एक वात और देखने को मिलती है वह है नायक का 
योगीवेश बारण करना । जेसे--छिता्वार्ता में सोरसो योगी बनता है, 
चन्दायन का नायक छोरक, पदमावत में रतनसेन, मधुमालतो में मनोहर, 
चित्रावली में सुजान और मृगावतो का नायक ये सभो अपनी प्रेमिकाओं 
की प्राप्ति के लिए योगी बनते है। पुह्कर, नारायणदास, दाऊद, कुतुवन, 
मझन और उसमाल आदि सभी ने नायिकाओं का शिख-नख वर्णन किया 
है, जिसमे केण, ललाट, भृक्रुटि, नासिका, नयन, कपोल, अधर, दतपक्ति, 
कर्ण, ग्रीवा, वक्षस्थल, कुच, कटि ,नितम्व आदि सभी का विद वर्णन 
है। नाथिक्रा के विरह-बर्णन को चमत्कारिक और गभीर करने के 
लिए सभी ने पहऋतुओ या वान्हमासे की पद्धति अपनाई है। विरहिणो 
तायिकरा अपना सन्देश किसी पक्षी द्वारा ( जेमे--तागमती के विर्ह का 
संदेश सिहल लेकर एक पक्षी जाता है ) अथवा शुक द्वारा अथवा बनजारों 
की टोली आदि से नायक के पास भेजतों है। उस सदेश की उपेक्षा कोई 
भी नायक नहों करता । किन्ही-किन्ही कवाओं के कथान्तकों मे अथबा 
कथानक-जभिप्रायो में काफी साम्य भी देखा गया है। इन सबसे यह 
प्रमाणित हो जाता है कि हिन्दी प्रेमाख्यानक्र अपने पूर्बवर्ती साहित्य के 
विकसित रूप है 


जल 


९२ अपश्रश कथाकाव्य एव हिन्दी प्रेमार्मानक 


दमयन्ती-नल प्रीति कहानी, भाषति सरस मधुर घुख बातो । 

बहुत आनन्द प्रेम ग्रुन गावे, एक-एक अच्छर समुझावे ॥ 

माधव काम को कौति बखानो, जिहि सुनि सन बिसराव रानी । 

उषा कथा जबे अनुसारी, तव चितई भरि नैन कुमारी॥ 

चित्ररेख अनुरुद्ध को लाई, जब ऊषा सनमथ्य सताई । 

सधुमालति सो कुँबर मिलावा, सो कविता ग्रुन गाननि गावा ॥ 

( चपा० ७८ ) 
चित्रित सकल प्रेमरस प्रीती, साधो कामकन्दला रीति। 
अग्निमित्र यौरावत धाता, भरतरि प्रेम पिगला राता ॥ 
( स्वयं० २३३-३४ ) 

इन विभिन्‍न प्रेमाख्यानकों की उल्लिखित कथाओं में से मात्र दो 
मृगावती और मधुमाछती की हो उपलब्धि हुईं है। शेष उल्लिखित 
कथाए हिन्दी मे प्राप्त नही है। इन कथाओ के विषय में पीछे लिखा 
गया है | 

कथाकाव्यो के शिल्पगत विकास को दृष्टि से उत पर विचार करने के 
बाद पता चलता है कि लगभग सभी प्रेमारुपानों ने अपने पुर्व॑वर्ती प्रेमा- 
र्यानों के पथ का अनुगमन किया है। कथाविन्यास, चरित्र, कथोहेद्य, 
वस्तुवरणंन, नगरवर्णन, हाटवर्णन, सरोवर-वर्णन, युद्ध-सामग्रीवर्णत और 
प्रधावन-सामग्री-वर्णन आदि में प्राय एक जेसी वर्णन-परिपाटियाँ देखते 
को मिलती हैं। उदाहरण के छिए शायद हो कोई प्रेमाख्यानक ऐसा 
हो जिसके नायक-तायिका के माता-पिता को सन्‍्तान न होने का दु ख न 
रहा हो। बाद मे शिव-पाव॑तीस्तुति अथवा योगी आदि की इश्टसिद्धि 
से यतान की प्राप्ति और उस सच्तान के भविष्य की ज्योतिषियों द्वारा 
घोषणा । भविष्य को घोषणा मे प्राय प्रेम-विरह को घटना का समावेश, 
किसी देवो सहायता का होना आदि बाते आवश्यक रूप से मिलेगी । इन 
उदाहरणो को खोजने के लिए किन्‍्ही विशिष्ट काव्यो का नामोल्लेख करना 
इसलिए आवश्यक नही है कि यह तथ्य सभी प्रेमास्यानकों ( अपवाद- 
स्वरूप एक दो को छोडकर ) को थाती है। 





१ पृहकरक्ृत रसरतन, स०--डा० जिवप्रत्ताद सिंह, पु० १३८ 
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हिन्दी प्रेमाख्यानको का ऐतिहासिक विकास ९३ 


ब्रेमास्यानकों मे एक बात और देखने को मिलतो है वह है नायक का 
योगीवेश धारण करना । जैंसे--छिताईवार्ता मे सोरसी योगी बनता है, 
चन्दायन का नायक लोरक, पदमावत मे रतनसेत, मधुमालती मे मनोहर, 
चित्रावली में सुजान और मृगावती का नायक ये सभी अपनी प्रेमिकाओ 
की प्राप्ति के लिए योगी बनते है। पुहकर, नारागणदास, दाऊद, कुतुवन, 
मझन और उसमान आदि सभी ने तायिकाओ का शिख-तख वर्णन किया 
है, जिसमे केण, ललाट, भुक्रुटि, नासिका, नयन, कपोल, अधर, दतपक्ति, 
कर्णी, ग्रीवा, वक्षस्थल, कुच, कटि ,नितम्व आदि सभी का विशद वर्णन 
हैं। नाथिका के विन्ह-वर्णन को चमत्कारिक और गभीर करने के 
लिए सभी ने पडुऋतुओ या वारहमासे की पद्धति अपनाई है। विरहिणो 
नायिका अपना सन्देश किसी पक्षो द्वारा ( जेसे--नतागमती के विरह का 
सदेश मिहल लेकर एक पक्षी जाता है ) अथवा शुक द्वारा अथवा बनजारो 
की टोली भादि से नायक के पास भेजतों है। उस सदेश को उपेक्षा कोई 
भी नायक नहो करता | किन्ही-किन्हो कथाओं के कथानकों मे अथवा 
क्थानक-अभिप्रायो में काफी साम्य भी देखा गया है। इन सबसे यह 
प्रमाणित हो जाता है कि हिन्दी प्रेमास्यानक अपने पृव॑वर्ती साहित्य के 
विकसित तप है । 


अध्याय ३ 


हिन्दी प्रेमाख्यानकों का शिल्प 


'शिल्प' कला का अविभाज्य अग है जो कलाकार की अमूर्त भावना 
को साकार रूप प्रदान करता है। आचार्य हजारीप्रसाद हिवेदी से मैने 
शिल्प-विपय की जानकारी के लिए अपनी जिज्ञासा प्रकट की तो उन्होने 
बताया कि शिल्प एक ऐसा प्राणततत्त्व है जिसे तथाकथित वस्तु से अलग 
करके नही देखा जा सकता। मतलब यह कि जिस वस्तुविषय का 
शिल्प है, यदि वह उस वस्तुविषय से पृथक्‌ कर दिया जाय तो पूर्वोक्त 
वस्तु या विषय निष्प्राण हो जाएगा । यो तो कछा से शिल्प का विकास 
सैद्वान्तिक पक्ष से पृथक्‌ माना जा सकता है, परन्तु व्यवहार मे उसे अभि- 
व्यक्ति से पृथक चही किया जा सक्ता। माध्यम के उपयोग की महत्ता 
पर अधिक जोर दिया जा सकता है, उसे कलात्मक कथ्य के स्वरूप से 
पूर्णतया अछूग नही किया जा सकता । इस प्रकार जहाँ कला-वैशिष्ट्य 
का सैद्धान्तिक अध्ययन हो सकता है वहां 'अच्छी तकनीक' या शिल्प 
को परिभाषा वह योग्यता” होगो जो पूर्व निर्धारित अभिव्यक्त 
प्रभाव की प्राप्ति के लिए किसो माध्यम में प्रयोग को गईं हो। 
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हिन्दी प्रेमाव्यानकों का शिल्प ९५ 


एक साधारण-सा उदाहरण लेकर इस कथन को स्पष्ट किया जा सकता 
है--बघढई जब एक कुर्सी बनाता है तब उसके मस्तिष्क मे कुर्सी का पूव्व- 
निर्धारित ढाँचा ( स्ट्रक्चर ) रहता है और उसी के अनुसार वह काष्ठ की 
पट्टियो को छीलूकर उन्हे ढाँचे के अनुसार जोड देता है | निर्मित कुर्सी के 
आकार मे निर्माता ने जो शिल्प गढा है उसे कुर्सी से अलग नहीं किया 
जां सकता। हां, कुर्सी के ढाँचे को अलवत्ता अलगाया जा सकता है। ठीक 
इसी प्रकार रचनाकार, कलाकार और कृथाकार अपनी-अपनी अनुभूतियो 
से अपनी कृतियो को तो रचना करता हो है, शिल्प और विधा की भी 
सर्जता करता है। टाल्स्टाय का कथन है--प्रत्येक महान्‌ कलाकार 
आवद्यक रूप से अपनी विधा (फार्म ) का भी निर्माता होता है ।'' 
फार्म! अथवा विधा का स्वरूप केसा है? यह एक अलग प्रइन है । रचना- 
कार, कलाकार या कथाकार अपने फार्म का निर्माता तो होता है परन्तु 
'फार्स' का सुगठन एवं उसकी सुडौलता आदि आवश्यक गुण निर्माता को 
क्षमता और व्यक्तित्व पर निर्भर करते है। यही कारण है कि फार्म! 
परम्परा ( ट्रेडीगन ) से जुडा नही रहता, वह पीढो दर पीढी बदलता 
रहता है |” कलाकार सदेव नये जिल्‍्प को तलाश में रहते है और उनका 
यह प्रयत्न तबतक चलता रहेगा जबतक क्रि वे अपने कार्य से सन्तु 
नही हो जाते | स्टीवेन्सन के मत से भी 'सच्चा कलाकार प्रत्येक नये 
विषय के साथ अपने ढंग ( मेथड ) को अछगाता जायगा |” यही नही, 
उपन्यासो की शिल्पर्नवधि के सम्बन्ध में स्क्राट जेम्स ने जो मत व्यक्त 
किया है उमे यहाँ उद्घुत किया जा सकता है। स्काट जैम्स का मत्त है कि 
साधत्तापूर्वक लिखा प्रत्येक उपन्यास शिल्प-शेली मे अपनो पृथक्‌ समस्या 
उपस्थित करता है।_ प्रत्येक उपन्यास जो उपन्यास कहलाने के योग्य 
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९६ अपभ्रश कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमारयानक 


है, अवने पृथक नियम रखता है ।' 


भावात्मक क्रान्ति लाने के लिए अभिनव शिल्प अथवा तकनीक की 
भपेक्षा होतो है। जब ससार को जानने के परम्परागत मार्ग अवरुद्ध हो 
जाते हैं तब व्याख्या करने के रढिवादी ढग भी अमान्य हो जाते है। 
इसी कारण डा० रूथ के मत से 'कल्ा को नित्य नया होते रहना चाहिए । 
उसका रचनात्मक प्रभाव अभिनव आश्चर्यंकारी तत्त्वो पर निर्भर करता 
है। एक बार प्रस्तुतीकरण की नवीतता जहाँ धूमिल हुई नही कि 
पाठक उसे छोड अपने देनिक कार्यो से सलग्न हो जाता है| उपयुक्त 
उद्धरणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि कलाकार अपने युग के अनुरूप 
अभिनव शिल्प को हमेशा तलाश करते रहते हैं। यह अभिनवता क्या 
परम्परा से पूर्णत विच्छित्त होकर ही भाती है ? ऐसा नही होता है। 
भयोकि परम्परा और अतोत पर्यायवाची नही है। परम्परा का अर्थ ही है 
अपने स भिन्‍न के साथ सम्बद्ध होती हुई प्रक्रिया । यात्ती परम्परा हमेशा 
अपने को युगानुरूप बदल लेती है जबकि अतीत किसी खास कालखण्ड 
में सीमित होकर रुक जाता है। परम्परा गतिशील प्रक्रिया है, वह पुराने 
से अनावश्यक को छोडकर और नये से जीवत को पकडकर अपना संतुलन 
बनाये रहती है। शिल्प के साथ भी ऐसा ही होता है। कोई शिल्प अया- 
तत नया नहीं हो सकता । तकनोक अथवा रचना-विधान नये हो सकते 
है, परन्तु वे कही त्र कही परम्परा से सूत्रबद्ध अवश्य दृष्टिगोचर होगे | 
यदि कथाकार अथवा रचनाकार को ऐसा कुछ कहना है जो पहले नहीं 
कहा गया था तो सभवत वह अपने प्रयोग के लिए ठोक ढग और विषय 
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सही पा सकेगा ।” जान बेन का यह कथन पूर्णत सत्य प्रतीत होता है । 
हिन्दी प्रेमाख्यानको के अध्ययन के आधार पर कहा जा सकता है कि 
पूर्ववर्ती अपभ्रगादि में रचित प्रेम-क्राव्यों से हिन्दी के प्रेमाख्यानक 
ने शिल्प-शेली और ढंग में बहुत कुछ लिया है। इस सन्दर्भ मे भाषा, 
काल और रचनाकार की रुचि का प्रभाव तो स्वीकार करना ही होगा । 
स्पष्टतया यो कहे कि हिन्द्दी-प्रेमाख्यान के शिल्प पर अपश्रश कथाकाव्यो 
का प्रभाव अवश्य पडा परन्तु वे हु-बहू उन्ही की चकल नही है। 


शिल्प गब्द के लिए शिथिल ढग से कौचल, स्थापत्य, तकनीक, ढग, 
रोति, शैली, विधान, विपय और आकृति ( कण्टेण्ट्स एण्ड फार्म्स ) 
आदि बद्द भी प्रयुक्त किये जाते हैं । विचारणीय यह है कि शिल्प शब्द के 
प्रचलित अथ कया है? किसी भी कथा, कहानी, नाटक या उपन्यास को 
श्रेष्तम करार देने में उसका प्रभावोत्पादक शिल्प ही मुख्य होता है | 
उपन्यासो के शिल्प-विधान पर विचार प्रकट करते हुए मेण्डिलो लिखते 
हैं कि जितने जीवत उपन्यास है उतनी ही तकनीकें है | वास्तव में किसी 
को उपन्यास की तकनीक की अपेक्षा उपन्यासो की तकन्तोकों पर चर्चा 
करती चाहिये। असल में शिल्प को सब कुछ मानने वालो की सख्या 
कुछ कम नही है। मार्क शोरर का कथन है कि जब हम शिल्प की चर्चा 
करते है तब हम लगभग प्रत्येक वस्तु ( रचता ) की चर्चा करते है | 
इसी प्रत्येक वस्तु मे रचना का दृष्टिकोण भी सम्मिल्ति है और वह 
जिल्पविधि मे जुडकर उसे व्यापक बचाता है। 'औपन्यासिक गठन मे 
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दृष्टिकोण गिल्प का मूलभूत बिद्धान्त है। एक या दूसरे दृष्टिकोण को 
ग्रहण करने मे विपयवस्तु, चरित्र-चित्रण, वातावरण, विस्तार सभी कुछ 
सीमा तक निश्चित होते है।' | 

ल्यूबक ने रचना के रूपाकार ( फार्म ) को रचनाकार के विचारो या 
उद्देश्यो का साधन माना है ।* शिल्प का अर्थ करते हुए प० सीताराम 
चतुर्वेदी लिखते है--किसी भी कलाक्ृत्ति मे विशेष सौन्दयं उत्पन्न करने 
का जो बौद्धिक नियोजन किया जाता है उसी को कौशल कहते है| 
यह शीष क-कोशल, इतिवृत्त-पुरुप-कोशलू, रूपकौशल, प्रबन्ध-कौशल, पात्र- 
योजना-कौशलू,लक्ष्य-कौशल और वर्णन-कौहल के रूप में आयोजित किया 
जाता है। डा० नेमिचन्द्र शास्त्री 'टेकनिक' का स्थापत्य अर्थ करते हुए 
उसकी परिभाषा देते हैं कि 'चित्रकार ने जिस प्रयत्न के सहारे अपने चित्र 
को पूर्ण किया है, वह उसकी शेली माना जायेगा और भावाभिव्यक्ति की 
समस्त प्रक्रिया टेकनिक या स्थापत्य कही जायेगी। कथा से भावो को 
निद्चत रूप देने के लिये जो विधान प्रस्तुत किये जाते है, जिस प्रक्रिया 
को अपनाया जाता है, वही उसका स्थापत्य है |” * प्राकृत कथा-साहित्य 
के स्थापत्य पर विचार प्रस्तुत करते समय डा० नेमिचन्द्र शास्त्री ने प्राकृत- 
कथाओ मे प्रयुक्त स्थाप्त्यो का सबिस्तार उल्लेख अपने शोध-प्रबन्ध में 
किया है। प्राकृत जैन कथा-साहित्य और अपश्रश जैन कथा-साहित्य की 
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विपयवस्त लगभग एक हो रही है। इसका कारण यह रहा है कि जेनो 
का जितना भी कथा-साहित्य है--चाहे वह प्राकृत, अपभ्रण या सस्कृत मे 
हो--कही न कही उनके तिरसठ शलाका पुरुषों के जीवन-चरितो अथवा 
जेनवमं के प्रतिपादन से सम्बंधित विचारो से जुडा हुआ रहता है । उनके 
विपयो में वेभिव्य रहने पर भी उद्देश्यों मे साम्य देखा जाता है। अतएव 
प्राकृत-अपभ्रश कथा-साहित्य के स्थापत्य में कोई विशेष मौलिक अन्तर 
का न पाया जाना स्वाभाविक है। डा० नेमिचन्द्र जी ने प्राकृत कथा- 
साहित्य के जिन स्थापत्यो का उल्लेख किया है उन्तके मात्र नाम देना 
यहाँ संगत होगा १ वत्ता-श्रोतारूप कथा-अ्रणाली, २. पुवंदीध्ति- 
प्रणाली, ३ काल-मिश्रण, ४ कथोत्थ-प्ररोह-शिल्प, ५ सोददेब्यता, 
६ अन्यापदेशिकता, ७ राजप्रासाद-स्थापत्य, ८ रूपरेखा की मुक्तता, 
९, वर्णंन-क्षमता, १० मडन-शिल्प, ११ भोगायतन-स्थापत्य, १२ 
प्ररोचन-शिल्प, १३ उपचारवक्रदा, १४ एविह्य-आभास-परिकल्पना, 
१५. रोमास-योजना, १६ सिद्ध प्रतोको का प्रशोग और नये प्रतीको का 
निर्माण, १७ प्रतीको की उपयोगिता और वर्गीकरण, १८ कुतूहल की 
योजना, १५. ओऔपन्यासिकता, २० वृत्तिविवेचन, २१ पात्रवहुलता, 
२२ ओऔचित्य-योजना और स्थानीय-विशेषता, २३ चतुभुंजी स्वस्तिक- 
सन्निविश, २० उदात्तोकरण, २५ सामरस्य-सुष्टि और प्रेषणोयता, 
२६ भाग्य ओर सयोग का नियोजन, २७ परामनोवेज्ञानिक दिल्प, 
२८ अलोकिक तत्त्वों की योजना, २९ मध्यमोलिकता या अवातर- 
मौलिकता'। 

उक्त विवेचन से इतना तो स्पष्ट है कि कुछ छोग शिल्प को बहुत 
व्यापकता और विस्तार देना चाहते है। वास्तव मे शिल्प के सम्बन्ध 
में जल्दी निर्णय लेना खतरे से खाली नही। एलन टेट ने तो यहाँ त्तक 
कहा है कि उपन्यासकार अपने उपन्यास के विपय और उसकी रचना 
( स्ट्रक्चर ) को पाठक के सामने इस तरह मिले-जुले रूप मे रखता है कि 
आलोचक उसके मुख्य-गौणरूपता का परिज्ञान कदापि नही पा सकता 
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टी० एस० इलियट जैसे महान्‌ कवि भो शिल्प को परिभाषित करने मे 
स्वय को असमर्थ पाते है | 'हम कविता के शिल्प को परिभाषित नहीं कर 
सकते, हम नही कह सकते कि शिल्प कहाँ से आरम्भ होता है और उसका 
अस्त कहाँ होता है ।' फिलिप टायनबी आछोचक का सारा साहस बटोरकर 
कहने हैं कि हम सब रचना और उसके पीछे काम करने वाले तत्त्वो की 
अविभाज्यता को जानते है, लेकिन फिर भी यदि हम आलछोचक हैं तो हमे 
अत्यधिक सावधान होकर उनके अन्तर को जानना चाहिए ।* चस्तुत यह 
वात तो सच है कि रचना से शिल्प तत्त्व को अलग करके नही देखा जा 
सकता परल्तु ऐसा नही कि उस तत्त्व को समझा ही नही जा सकता हो । 
एक भेदक दुष्टि की स्थापना तो करनी ही होगी। मूलत रचना से शिल्प- 
तत्व को अलग करके देखने और न देखने का प्रइन है वह कछा के 
साथ विशेष रूप से जुडा हुआ है | लेखक की स्थिति मे कुछ भिन्न दृष्टिकोण 
अपेक्षित है। किसी भी लेखक को उसकी रचना-प्रक्रिया के लिए शिल्प 
साधन है, साध्य नही--करम से कम इतना अन्तर तो मानना ही चाहिए । 
जोयस केरी का कथन है कि 'हम सदेव विषयवस्तु और फार्म को अविभाज्य 
मानने की बात करते है परन्तु यह बात दाशंनिक-कलछा में सच हो सकती 
है। लेखक के लिए ऐसी स्थिति अत्यधिक पेचीदा है ।' मार्क शोरर का मत 
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हिन्दी प्रेमाब्यानकों का शिल्प : १०१ 


भी उद्धरणोय है--विषयवस्तु या अनुभूति और अजित विषयवस्तु या कला 
के बीच के अन्तर को शिल्प कहते है । 


शिल्प की चर्चा के प्रसग मे यह प्रदनत कि क्या कहानी या कथा शिल्प- 
हीन हो सकती है ? एक पेचीदा प्रश्न है। इसके उत्तर में जेनेन्द्र जी 
कहते हैं क--'नहीं हो सकती। क्या कोई शिशु ऐसा हो सकता है जिसके 
भोतर वह॒जटिल यन्त्र न हो जिसे मानव-यष्टि कहते है? लेकिन एक 
अबोधा भी माता बन जाती है और उसे उस जटिलता का कुछ पता नही 
होता जिसका निष्पन्न रूप उसका शिशु है। कथा का शिल्प हो सकता है 
और उसको जानने की भी आवश्यकता हो सकती है| किन्तु शरीर-यन्त्र 
का कितना भी ज्ञान हो, क्‍या केवल उस भरोसे किसी वैज्ञानिक ने अपने 
में से शिगु की सृष्टि को है ? शायद ज्ञान अपनी खातिर सृष्टिमम से सगत 
ही नही है ।”* जैनेन्द्र जी का इसी के अनुरूप एक वक्तव्य और भी है--मुझे 
ख्याल होता है कि कही ऐसा तो नही कि कहानी कला या शिल्प हो ही 
नही, वल्कि सृष्टि हो | हर जिगु अपना बनाव और स्वभाव लेकर जन्मता 
है। दो प्राणी कभी एक से हो नही सकते । कारण, वे सृष्ट होते है, बनते 
नही हैं | एक माता-पिता की सन्‍्तति समान नही हो पाती । क्योकि प्रत्येक 
सृष्टि पृथक्‌ गर्भ का फल है। यानी अपना पृथक्‌ आनन्द, पृथक्‌ वेदना । 
एक फामूंले और एक युक्ति मे से जब जितनी चाहे एक नमूने को वस्तु 
निकाली जा सकती है और इस काम में शायद कुछ हुनर भी दरकार हो। 
प्र कहानी लिखने में ठीक वेसा सुभीता होता है, यह मेरा अनुभव नही 
है ।'* इन उद्धरणों से दोनों हाथो मे मोदक वाली उक्ति अधिक चारताथ॑ 
हाती है। फिर भी जैनेन्द्र जी जैसे कथाकार शिल्प की आवश्यकता को 
तजरन्दाज कैसे कर सकते थे ? में तो यही समझा हुँ कि जिस प्रकार मानस- 
विहोन मानव की कल्पना करना व्यर्थ होगा उसो प्रकार शिल्प-हीन कहानो 
या कथा को भी । 
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१०२ अपभश्रद् कथाकाव्य एव हिन्दी प्रेमाव्यानक 


भवन-तिर्माण के लिए ईंट, सुर्खो-चुना ओर सीमेट आदि आवश्यक 
सामग्रो है। ठोक इसी प्रकार कथा-कहानी के लिए अनुभूति, कथावस्तु की 
योजना, चरित्र-अवतारणा आदि तत्वों की आवश्यकता होती है और उन्ही 
की रचना-प्रक्रिया का नाम शिल्प है। भाव प्रकाणित्त करने की जो भ्रक्रिया 
है वह शैलो है। शैली शिल्प नही अपितु उसका एक अग है । शेली का सीधा 
सम्बन्ध व्यक्ति के शोल से या भाव से है। यही कारण है कि रचना-अ्रक्रिया पर 
र्वयिता के शील की जो छाप होती है वही उस रचना को शैली होती है। 
इसका कारण यह हे कि शैली अभिव्यक्ति अथवा भाव-प्रकाशन का साधन 
है। परन्तु कोई भी रचनाकार या कछाकार अपनी कृति को सवार-सजा- 
कर हो प्रस्तुत करना चाहता है अर्थात्‌ बह उसे प्रभावोत्पादक देखने की 
आकाक्षा रखता है। साहित्य-कला में शैली का स्थान महत्त्वपूर्ण है। शेली 
उस साधन का नाम है जो रमणीय, आकष॑क एव प्रभावोत्यादक रूप से 
वावशक्ति के समस्त सरस तत्त्वों की अभिव्यक्ति मे अभिनव तथा उचित 
शक्ति का सचार करे ।' सस्कृत साहित्य मे वृत्ति और रीति का उल्लेख 
किया गया है। इन शब्दो का प्रचलन शिल्प-सम्बन्धी भावों के प्राकद्य 
के लिए ही था । वृत्ति का उल्लेख भरतमुनि ने अपने नाट्यशास्त्र मे किया 
है। कैशिकी, सात्वती, भारती और आरभटी ये चार प्रकार की वृत्तियाँ 
मानी गई हैं । इन वृत्तियो को भरतमुनि ने काव्य की माता माना है (वृत्तय 


१ पं० कशणापति त्रिपाठी, शैली, पृ० २९, 
२ वृत्तियो का लक्षण इस प्रकार दिया है 
कैशिकी --- 
या इलच्णनेपथ्यविधानचित्रा, स्त्रीसकुछा पुष्कलनृत्यगीता । कामों 
पभोगप्रभवोपचारा, सा कैशिकी चारुविलासयुक्ता ॥ 
---आचार्य विश्वनाथ, साहित्यदर्पण 
साल्ती--या संत्वजेनेह गुणेन युकता, न्यायेन वृत्तेंन समन्विता च । 
हर्पोत्तटासह्॒तशोभ गावा, सा सात्वतों नाम भवेत्तु वृत्ति ॥ 
भारती--या वाक्प्रघाना पुरुपप्रयोज्या, स्त्रीवजिता ससस्‍्कृतवावधयुक्‍्ता। 
स्वनामबेयभंरते प्रयुतता, सा भारतो वाम भवेत्तु वृत्ति ॥ 
“-भरतमुनि, नाद्यथात्व 


१०२ अपभ्रद् कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमाख्यानक 


भवन-निर्माण के लिए ईंट, सुर्खी-चूना आर सीमेट आदि आवश्यक 
सामग्री है। ठोक इसी प्रकार ऊथा-कहानी के लिए अनुभूति, ऋथावस्तु को 
योजना, चरित्र-अवत्तारणा आदि तत्वो की आवश्यकता होती है और उन्‍्ही 
की रचना-प्रक्रिया का नाम शिल्प है। भाव प्रकाशित करने की जो प्रक्रिया 
है वह शैली है। शैली शिल्प नही अपितु उसका एक अग है| शैली का सीधा 
सम्बन्ध व्यक्ति के शोल से या भाव से है। यही कारण है कि रचना-प्रक्रिया पर 
रचयिता के शील की जो छाप होती है वही उस रचना की शैली होती है। 
इसका कारण यह है कि शेली अभिव्यक्ति अथवा भाव-प्रकाशन का साधन 
है। परन्तु कोई भी रचनाकार या कलाकार अपनी कृति को सवार-सजा- 
कर हो प्रस्तुत करना चाहता है भर्थात्‌ 4ह उसे प्रभावोत्पादक देखने की 
आकाक्षा रखता है। साहित्य-कला मे झौली का स्थान महत्त्वपूर्ण है। शेली 
उस साधन का नाम है जो रमणीय, आकर्षक एवं प्रभावोत्पादक रूप से 
वाक्शक्ति के समस्त सरस तत्त्वो की अभिव्यक्ति में अभिनव तथा उचित 
शक्ति का स्चार करे ।' सस्कृत साहित्य मे वृत्ति और रीति का उल्लेख 
किया गया है। इन शब्दों का प्रचलन शिल्प-सम्बन्धी भावों के प्राकट्य 
के लिए ही था। वृत्ति का उल्लेख भरतमुनि ते अपने नाट्यशास्त्र मे किया 
हैं। कैशिकी, सात्वती, भारती और आरभटी ये चार प्रकार की वृत्तियाँ 
मानी गई हैं। इन वृत्तियो को भरतमुनि ने काव्य की माता माना है (वृत्तय 


१ पं० करुणापति त्रिपाठी, दौली, पृ० २९ 


२ वृत्तियों का लक्षण इस प्रकार दिया है 
कैशिकी --- 
या इलदणनेपथ्यविधानचित्रा, स्त्रोसकुछा पुष्कलनृत्यगीता | कामी- 
पभोगप्रभवोपचा रा, सा कैशिकी चारुविलासयुकता ॥ 
--आचार्य विश्वनाथ, साहित्यदर्पण 
सात्तो--या सत्वजेनेंह गुणेन युक्‍्ता, न्‍्यायेन वृत्तेन समन्विता च॑ | 
हर्पोत्कटासहतशो भवावा, सा सात्वती नाम भवेत्तु वृत्ति ॥ 
भारती--या वाकप्रघाना पुरुपप्रयोज्या, स्त्रीवजिता सस्क्ृतवावययुक्ता । 
स्वनामवेयेभरते प्रयुवता, सा भारती थाम भवेत्तु वृत्ति ॥ 
--भरतमुनि, नाट्यशाध्त्र 


हिन्दी प्रेमाब्यानको का शिल्प १०३ 


काव्यमातुका) | इनकी उत्पत्ति के विषय मे भरतानुशासन मे कहा गया है 
कि भारती-वृत्ति ऋग्वेद से, सात्वतो-वृत्ति यजुर्वेद से, के शिकी-वृत्ति साम- 
वेद से और आरभटी-वृत्ति अथवंवेद से उत्पन्न हुई 

ऋग्वेदाद्‌ भारती वृत्तियंजुर्वेदात्‌ सात्वतो। 

फैशिकी सासवेदाच्च शेषा चाथवंणी तथा ॥ 
वास्तव में भरत ने अपने नादशास्त्र मे जिन वृत्तियो का उल्लेख किया 
है उनकी उपयोगिता नादयशास्त्र तक ही सीमित है। तथापि वृत्ति शब्द 
के इतिहास की दृष्टि से इस स्थान पर उनका उल्लेख करना असगत नही 
है। उद्धूट दूसरे पडित है जिन्होंने अपने 'काव्यालकार-सारसग्रह' नामक 
अलका ग्रन्थ मे परुषा, उपनागरिका और ग्राम्या या कोमला नामक 
वृत्तिणे का उल्लेख किया है। परुषा जब किसी अनुप्रास मे श, ष, रेफ 
वाले वर्ण, ह, हर, हम आदि प्रयुक्त होते है। उपनागरिका द्विरुक्त वर्णो 
का प्रयोग, वर्ग के अक्षरों का वर्ग-पव्व्चमों से सयोग जिसमे होता है। ग्राम्या 
या कोमला जिसमे परुषा और उपनागरिका वृत्ति वाले वर्णों के अतिरिक्त 
अक्षरो का सघटन होता हो । रुद्रट ने अपने काव्यालकार में वृत्ति को 
समासाश्रित कहा है। आचार्य मम्मट ने उपनागरिका, परुषा तथा कोमला 
वृत्ति का सकेत किया है और इन्हे रीतियो के अन्तगंत ही रखा है।' 

रीति के प्रमुख प्रतिष्ठापको में से वामन का नाम प्रथम है। उन्होने 

रीति को काव्य की आत्मा माना ।* विशिष्ट पद-रचना को रीति का 





आरभटी--या चित्रयुद्धअमशस्त्रपात-मायेन्द्रजालप्लुतिकघितादूया ] 
ओजस्विगुर्वक्षरवन्धगाढा, ज्ञेया बुधे सा रमटीति वृत्ति ॥ 
१ शषाम्या रेफसयोगरष्टवर्गेंग च योजिता। अप लकी 
परुषा नाम वृत्ति स्थात्‌ हह्नह्मा्यश्च सयुता॥ 
सरूपसयोगयुतता मूध्नि वर्गान्तयोगिभि । 
स्पर्दो्यंता च मन्यन्ते उपनागरिका बुधा ॥ 
शेषैवर्गेयथायोग. कथिता कोमछाख्यया । 
आम्या वृत्ति अशसन्ति काव्येष्वादृतबुद्धध ॥--उद्भठ, का० १ ५३ ७ 
२ क्ेषाचिदेता वैदर्भो प्रमुखा रोतयो मता ।--काव्यप्रकाश, ९ ४ 
३ रीतिरात्मा काव्यस्य । --काव्यालकार, २ ६ 


१०४ अपभ्रद्य कथाकाव्य एवं हिन्दो प्रेमारू्यानक 


लक्षण माना ।' मूलत तो रीति का सर्वप्रथम उल्लेख भामह का मिलता 
है । परन्तु द्रष्टव्य यह है कि भामह ने 'रोति' शब्द का प्रयोग नही किया 
है। उन्होने जिन दो मार्गों का उल्लेख किया है वे है वेदर्भ तथा गौडोब । 
दोनों में से वे किसी एक को महत्त्व नही देते। वे कहते है कि यह 
काव्य गौडीय है, यह वेदर्भ है, इस प्रकार का कथन मूर्खो की चाल है 
भामह का मत है कि काव्य के उदात्त होने के लिए उसका अलकार से युक्त 
होना, अशथ्यं, अग्राम्य, न्‍्याय्य तथा अनाकुल होना आवश्यक है, इस तरह 
का गौडीय मार्ग भी ठीक है और वेदर्भ मार्ग भी ठोक है ।* वेदर्भी के गुण 
अनतिपोष, अनतिवक्रोक्ति, प्रसाद, ऋजुता, कोमल और श्रुतिपेशलत्व है। 
भामह के पद्चात्‌ दण्डी ले भी मार्गों का उल्लेख करते हुए गौडी (रीति) को 
हेय दृष्टि से ,देखा है। उनके मतानुसार गौडी काव्यपद्धति पौरस्त्य है 
तथा उसकी विशेषता अनुप्रास और शब्दालकारडम्बर है।' भत दण्डी 
वेदर्भी मार्ग [ रीति ] को श्रेष्ठ मानते हैं | 

दण्डी के बाद काव्य की रीतियो के विषय में बाणभट्ट के हष॑ंचरित में 
चर्चा आई है। बाण ने काव्य की चार पद्धतियो का उल्लेख इस प्रकार 
किया है--उत्तरवासी इलेषमय काव्य को तथा पश्चिम के लोग केवल 
अर्थ को हो पसन्द करते हैँ। दक्षिण के लोगो मे उत्प्रेक्षा और गौड देश के 
लोगो मे अक्षराडम्बर को पसन्द किया जाता है।' इन चारो प्रकार को 
पद्धतियो का काव्य में एक स्थान पर मिलना दुल्लंभ होता है। बाण के 
अनुसार यदि काव्य में इतका समन्वय हो तो वहो उत्तम काव्य है। 
'नवीन अर्थ, अग्माम्य, स्वभावोक्ति, सरल इलेष, स्फुट रस और विकट 


१ विशिष्टपदरचना रोति ।--बही, २ ७ 
२ गौडीयमिदसेतत्तु वैदभ॑मिति कि पृथक । 
गतानु गतिकन्यायाज्नास्पेयसमेधसाम्‌ 0 --काव्यालकार, १ ३२ 
वही, १ ३५ 
वहीं, ६ ३३ 
५ इत्यवालोच्य वंपम्यमर्थालकारडम्बरम्‌ 
अवेद्यमाणा ववृधे पौरस्त्या काव्यपद्धति ॥--काव्यादर्श, १ ५० 
६ शलेपप्रायमुदोच्येपु प्रतोच्येष्वर्थमात्रकम्‌ । 
उ्ेक्षा दाक्षिणात्येपु यौदेष्दक्षरडम्वर ॥ --हर्पचरित 


ला ड् 


हिन्दो प्रेमाइ्घानको का शिल्प १०५ 


अक्षरों की सघटना काव्य मे दुलंभ है ।' जैसा कि पूर्व मे उल्लेख किया 
जा चुका है आचार्य वामन ने “रीति' शब्द का प्रथमाल्लेख किया है। वे 
विशिष्ट पद-रचना को रीति कहते है। वामन ने शब्दगुण और अथंगुण 
के भेद से गुणों के मुख्य दो भेद किये और उन्हें रीति से सवावित बताया। 
इन्होने वेदर्भी, गौडो और पाचालो तीन रीतियाँ मानो हैं। इन तोनो 
रीतियो मे से वेदर्भी रीति की वामन ने सर्वाधिक प्रजसा की है। वैदर्भी 
का ही अधिक प्रयोग करने को उनकी सलाह है क्योकि उसमे समस्त गुण 
पाये जाते है । अन्य दोनो में कम गुण पाये जाते है ।* 

रुद्रट ने उक्त तीनो रोतियो में एक चौथी 'लछाटीया” नामक रीति 
ओर जोडकर इनकी सख्या चार कर दो १ इनके अनुसार “वैदर्भी और 
पाचाली रातियों का उपयोग श्यगार तथा करुण रस में होना चाहिए, 
भयानक, अद्भुत और रौद्र रसो मे छाटो ओर गौडी रीतियो का यथो- 
चित प्रयोग करना चाहिए।” आनन्‍्दवधंनाचाय ने रीति को सघटना' नाम 
दिया है। सघटना तीच प्रकार की मानी गई है--१ समासरहित, २ मध्यम 
समासो से अलकृत और ३ दीघ॑समासयुक्त । आनन्दवर्धनाचार्य ने 'अस- 
मासा' से वेदर्भी, समासेन मध्यमेन च भूषिता' पे पाचाली और '"दीघे- 
समासा' से गोडी रीति का निरूपण किया है। इनके अनुसार सघटना 
माधुर्यादि गुणो का आश्रय करती हुई रसो को अभिव्यक्त करती है / 
राजशेखर ने उक्त तीन रीतियों के अतिरिक्त एक चोथी 'मागधीरीति' का 


१ नवोषध्यों जातिरशआ्राम्या इलेषो क्लिष्ट स्फुटो रस । 
विकदाक्ष रबन्धरच क्ृत्स्नमेकत्र दुर्लभम्‌ ॥--वही 
२ तासा पूर्वा प्राह्मा । गुणसाकल्यात्‌ । न पुनरितरे स्तोकगुणत्वात्‌ । 
--काव्यालकार, ३ २ १४-१५ 
काव्यालकार, २, ४-६ 
वैदर्भीपाचाल्यो प्रेयसिकरुणे भयानकादुभुतयों । 
लाटीयागौडीयें रौद्रे क्ुर्याद्‌ यथोचित्यम्‌ ॥ --वही, १५ २० 
५ असमासा, समासेन मध्यमेन च भूपिता । 
तथा दीर्घसमासेति त्रिधा सघटनोदिता ॥--ध्वन्यालोक, ३ ४ 
६ गुणानाश्ित्य तिष्ठन्ति, माधुर्यादीनू व्यनविति सा । 
रसान्‌ तन्नियमे हेतुरोचित्य वक्‍तुवाच्ययो ॥--वही ३े ६ 


न्द्‌नध्छ 


१०६ अपश्रषद्य कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमाव्यानक 


भी उल्लेख किया है। आगे चलकर इन्ही चारो रीतियो मे भोजराज ने 
अवन्तिका रीति” नामक एक नई रीति को स्वीकारते हुए 'सरस्वतीकठा- 
भरण भे! वेदर्भी, गोडी, पाचाली, लाटी, आवन्ती और मागधी इन छ 
रीतियो का उल्लेख किया है | जहाँ दो, तीन या चार समस्त पद हो तथा 
जो पाचाली भौर वेदर्भी के अन्तराल मे स्थित हो वहाँ आवल्तीरीति 
मानी गई है।' 

साहित्यदर्पणकार आचार्य विश्वनाथ ने साहित्यदपंण के नव परिच्छेद 
में रीतियो के नामोल्लेख के साथ-साथ उनको विशद परिभाषाएँ भी दी 
हैं। इनके अनुसार रीति, अग-रचना की भाँति, पद-रचना अथवा पद- 
सघटता है जो कि रसभावादि को अभिव्यजना मे सहायक हुआ करती 
है। रीति चार प्रकार की है --१ वेदर्भी, २. गौडी, ३ पाचाली और 
४ लाटी ।* वैदर्भी वह रीति है जिसे माधुयं के अभिव्यजक वर्णों से पूर्ण, 
असमस्त अथवा स्वल्प-समासयुक्त ललित रचना कहा गप्रा है।* वैदर्भी 
को रुद्रट ने इम प्रकार परिभाषित किया है--वैदर्भी रीति अथवा छलित- 
पद-रचना इस प्रकार की हुआ करती है जिसमे समस्त पदावलो का प्रयोग 
नही हुआ करता, जहाँ एकाध पद समस्त हो जाय तो कोई हानि नही, 
जिसमे इलेषादि दसो गुण विद्यमान रहते है, जिसमे द्वितीय वर्ग के वर्षों 
का बाहुल्‍य सुन्दर लगता है ओर जिसमे ऐसे वर्ण रहा करते हैं जो कि 
स्वल्प प्रयत्न से उच्चारित हो सकते है।*' 





१ अन्तराले तु पाचाली वैदर्भ्योर्यावतिष्ठ्ते । 
सावन्तिका समस्त स्थाद्वित्रेस्त्रिचतुरे पदे ॥ 


--सरस्वतोकण्ठाभरण, २ ३२ 
२ पदसघटना रोतिरगसस्थाविशेषवत्‌ । 


उपकर्ती रसाकोना--साहित्यदर्पण ९ १ 
र३े सा पुन स्थाच्चतुविधा ॥ 
चैंदर्मी चाथ गौडो पाचालो छाटिका तथा॥ --वही 
४ माधुयव्यजकैवर्ण रचना ललितात्मिका । 
अवृत्तिरत्पवृत्तिवाँ वैदर्भी रीतिरिष्यते ॥---वही, ९ २ 
५ असमस्तेंकसमस्ता युक्ता दशभिगुणेरच बैदर्भी । 
वर्गद्वितीयबहुला स्वल्पप्राणाक्षरा च सुविधेया ॥---दद्वठ, काव्यालकार 


हिन्दो प्रेमाख्यानकों का शिल्प १०७ 


गोडी वह रीति है जिसे ओज गुण के अभिव्यजक वर्णो से पूर्ण, समास- 
प्रचुर, उद्भट रचता कहा गया हे । “जिसे माधुर्य और ओज के अभि- 
व्यजक वर्णो को छोड़कर अन्य अवशिष्ट वर्णो अर्थात्‌ प्रसाद के अभि- 
व्यजक वर्णो से ऐमो पद-रचता कहा गया हे जिसमे पाँच या छ पदों के 
समासो से बडे समासों का प्रयोग नही हुआ करता, वह पाचाछी रीति 
है ।९ भोजराज ने पाचालो रीति के विपय में छिखा है क्ि 'पाचालो रीति 
वह है जिसमे पाँच या छ पदो से अधिक पद वाले समास प्रयुक्त नही 
किये जाते, जिसमे ओज और कान्ति के गुण विराजमान रहा करते है 
और जो माधुयं के अभिव्यजक किंवा कोमल वर्णो से धूर्ण पद-रचना 
हुआ करती है।'* छाटी वह रीति है जिसमे वेदर्भी और पराचाछी दोनो 
को विशेषताएं अन्तमूत हो । इस प्रकार चार प्रकार की रीतियो की 
व्याख्या साहित्यदर्पणकार ने की है। कतिपय काव्याचार्यो ने चारो प्रकार 
की रोतियों का सक्षिप्त स्वरूप बताते हुए लिखा है कि “वैदर्भी रीति 
का अभिप्राय 'मजुन्वन्ध', मौडी रीति का अभिप्राय 'उद्धतबन्ध,' 
पाचाली रीति का अभिप्राय 'मिश्रबन्ध' और छाटी रीति का अभिप्राय 
भदुबन्ध' से है।' 

शिल्प और शोली के प्रसग में मार्ग, वृत्ति, रीति और सघटना आदि 
को ऐतिहासिक पृष्ठभूमि के साथ अस्तुत करने का मेरा उद्देश्य मात्र इतना 
रहा है कि हम भारताय साहित्यशास्त्र म शिल्प-शछो आदि के बारे मं 
प्रचलित धारणाओ का आकलन कर सके और शिल्प के बारे मे प्रचछित 





१ ओज प्रकाशर्कर्वर्णैर्वन्ध आडम्बर पुत्र । 
समासवहुला गौडी --साहित्यदपंण, ९ रे-४ 
२ वर्ण दोपे पुनईयों । 
समस्तपचपपदो बन्ध पाचालिका मता ॥--वही, ९ ४. 
३े समत्तपचपपदामोज कान्तिसमन्विताम्‌ । 
मधुरा सुकुसमारा छ पाचाठी कवयो बिंदु ॥--बही, ठोका 
४ छाटी तु रीतिवेदर्भीपाश्वाल्योरन्तरे स्थिता ।--वही, ९ ५ 
५ गौडी इम्बरबद्धा स्पाहैदर्भी ललितक्रमा 
पाचाली मिश्र भावेत लाटी तु मुदुभि पद ॥ 
“वही, पृ० ६६२ से उद्धृत 


१०८ अपभश्रश कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमाख्यानक 


पाइचात्य मतो के साथ उनकी तुलना कर सकें | उपर्युक्त रीतियाँ शेल्या 
हो है। उनका प्रयोग कथा, आख्यायिका और महाकाव्यों मे होता था। 
परन्तु व्रष्टध्य है कि शैलो शिल्प नही क्योकि शिल्प में भाव और रचना- 
प्रक्रिया दोनो का समावेश है | वाल्टर रेले के अनुसार साहित्य का कार्य 
द्विविध है--अर्थ के लिए शब्द ढूँढना और शब्द के लिए अर्थ ढृढता |! 
प्रत्येक व्यक्ति की अपनी शैलो ( स्टाइल इज दी मेन हिमसेल्फ ) होती है 
तथापि व्यवस्था की दृष्टि से उनका श्रेणी-निवन्धन भी होता ही रहा है। 

महाकाव्य, खण्डकाव्य, कथा, आख्यानक, कहानी, नाटक, निबन्ध, 
पत्र और आत्मकथा आदि विभिन्‍न विधाओ की अपनी-अपनी विवेच्य 
शेलिया होती हैं। ये शेलिया अनेक रूपो से प्रचलित हैं । प० परशुराम 
चतुर्वेदी ने शेलियो को रूपशेली ओर भावदेली इन दो भेदों में विभक्त 
किया है। रूपशैली के अन्तर्गत उन्होने जिन शौलियो का निर्देश किया है 
वे इस प्रकार है 

१ वर्णन सूक्ष्म और स्थूल के मेद से व्यक्ति, स्थान, वस्तु, दृश्य 
ओर अवसर का, २ इतिवृत्त या कथन (क) कथा के रूप मे, (ख) बच्चो 
को समझाई जाने वाली कहानियों के रूप में, (ग) वार्ता के रूप में, 
३ वर्णन और कथन (इतिवृत्त) मिश्रित, ४ कविता (क) मुक्तक, (ख) 
प्रगीत (ग) उक्तिबन्ध, (घ) वर्णनात्मक कविता, ५ गीत, ६ पद्यप्रवच्ध, 
७ गद्यप्रबन्ध, ८ पत्र, ९५ समीक्षा, १० दिनचर्या, ११ यात्रा, १२ 
निमन्त्रण-पत्र, १३ आवेदन-पत्र, १७ सूचना, १५ अभिननन्‍दन, १६ 
अभ्यर्थना, १७ समाचार, १८ विज्ञापन १९५ निबन्ध (क) समीक्षात्मक, 
(ख विचारात्मक, (ग) विवेचनात्मक, (घ) तकंपूर्ण अध्ययनात्मक, (ड) 
गवेषणात्मक, (च) भावात्मक, २० सवाद, २१. स्वगत, २९ नाटक (क) 
एकागी , (ख) अनेकागी, (ग) भृत्यनाटक, (घ) श्रव्यनाटक, रे३ गद्य- 
काव्य, २४ भूमिका या प्रस्तावना, २५ सक्षेपीकरण, २६ लेख-सपादन, 
२७ व्याख्या, २८ टोका, २० आत्मकथा, ३० परिचय, ३१ जीवन- 


चरित, ३२ रेखाचित्र, ३३ श्रव्य-व्याख्या, ३४ भविष्यवाणी, ३५ नाट- 
कीय आत्म-परिचय । 
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हिन्दी प्रेमाव्यानको का शिल्प १०९ 


भावशेली के अन्तर्गंत निम्नलिखित शेलियाँ आती है 


१ वित्तोदात्मक, २ आत्मचिन्तनशेली, ३ आत्म-विहलेपण, ४ 
विचारात्मक, ५ प्रमाणबहुला, ६ व्यग्यात्मक, ७. व्यास-शेली, ८ आजगा- 
त्मक, ९ भावात्मक, १० उपालम्भात्मफक, ११ लोमहर्षणशली, १२. 
क्रमिकउत्तेजन शैली ।' 


पं० करुणापति त्रिपाठी ने शैलियो का व्यक्तिप्रधान रैली ओर 
विषयप्रधान शैली के रूप में वर्गीकरण किया है,' जो अधिक सटीक है। 
इन दोनो हो भेदों मे वे तोन-तोन उपभेद स्वीकार करते है । वे हैं--रागा- 
त्मक, इन्द्रियानुभवात्मक ओर ज्ञानात्मक शैलो । इनके अनुसार एक तीसरी 
दोली है आलोचनात्मक शैली जो दो प्रकार की होती है. १ निर्णयात्मक 
आलोचना, २ व्याख्याप्रधान आलोचना शैलो ।* चौथी रूढ-धामिक और 
राष्ट्रीय-गैली का भी उल्लेख आपने किया है। 


इन सारे मतमतान्तरो को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि हमारे 
यहाँ जिसे रीति, वृत्ति, काव्यापभेद, स्थापत्य आदि कहा गया है वह 
वसतुत शिल्प से काफी भिन्‍न है। पद्चिम मे शैली जिसे स्टाइल 
या टेकनिक कहते है वह भी शिल्प का पूरा अर्थ लेने मे असम है। 
वस्तुत शिल्प एक व्यापक बाब्द है जिसमे वस्तु के मूल गठन, स्थापत्त- 
संगठन, विधा-आकृति तथा शैली सभी का समावेश हो जाता है। 
चूकि यह बब्द केवल कथूय-वस्तु को अभिव्यक्ति-प्रणालो से ही सीमित 
नहीं है, इसलिए इसे साहित्यिक कोटियों में श्रेणी-विभकत करना 
दंत संगत नही होगा । शिल्प मे किसी भी जाति की मनोवत्ति 
» पृर्ण प्रतिबिम्व देखा जा सकता है। भारतीय कथा-साहित्य का 
शिल्प भारतीय मानस की मनोवृत्ति का परिचायक है। सृफी आस्यानों 
में इसी कारण शुद्ध भारतीय शिल्प से किचित्‌ भिन्‍न मनोवुनि का 
जप दिखाई पडता है। यद्यपि आगे चलकर भारतीय कथा और सफी 
जाख्यानको का जिल्‍्प एक-दूसरे से मिल-जुलकर नया रूप ले लेता है 
४2 य तर >_ न जम कलम 


पं० परशुराम चतुर्वेदी, काव्य में शैली और कोशल, पृ० २४-३२ 
१० करुणापति त्रिपाठो, शैली, पृ० १९३ 
वही, पृ० २०१ 


बही, पृ० २१९ 


न्द्‌न्ण छा ७ 


हिन्दी प्रेमार्यानको का शिल्प १११ 


उसकी अभिव्यक्ति कराने तथा उसके अस्तित्व का स्पष्ट बोध कराने मे 
समर्थ हो । 

साहित्यशास्त्र के विभिन्न आचार्यों ने काव्य के लक्षणों पर अपना- 
अपना मत प्रकट किया है। आचाय॑ भामह शब्द और अर्थ के सहभाव को 
काव्य मानते हैं, जो कि गद्य-पद्य के भेद से दो प्रकार का होता है।” दण्डी 
ने काव्य के लक्षण के विपय मे पूर्वाचार्यों का स्मरण करते हुए लिखा है 
कि प्रजाजनो की व्युत्पत्ति को ध्यान मे रखकर विद्वानों ने विचित्र मार्गो 
से युक्त काव्यवाणी-रचना के प्रकारों का विवरण दिया है, जिसमे उन्होने 
काव्य के बरोर तथा उसके अलकारो का वर्णन किया है। इस अर्थ से 
युक्त पदावली ही काव्य का शरोर है। भामह और दण्डी ने काव्य के 
शरीर का आकार ही प्रस्तुत किया था परन्तु इनके बाद के आचाये वामन 
ने उसमे आत्मत्तत्त्व की स्थापना भी कर दी । इन्होने कहा कि रीति काव्य 
की भात्मा है--रीतिरात्मा काव्यस्थ । ध्वनिकार आनन्दवर्धन ने ध्वनि 
को काव्य की आत्मा मानकर काव्य का लक्षण किया | जिस काव्य के 
शरीर-आत्मा आदि का जो रूपक भाचार्यो ने प्रस्तुत किया था उसे राज- 
शेखर ने स्पण्टहूप से 'काव्यपुरुष” का आकार प्रदान करके उसका वर्णन 
इस प्रकार किया--'शब्द-अथथ इस पुरुष का शरीर है, सस्क्ृत मुख है, 
भराकृत भुजा है, अपभ्रण जघा है, पेशाची पाद है, उरस्थरू मिश्र [भाषा] 





१ वही 

२ भागह, काव्यालकार, १ १६ 
दण्डी, काव्यादर्श, १ ९-१० 
अत प्रजाना व्युत्पत्तिमभिसन्धाय सूरय । 
वाचा विचिन्नमार्गाणा निबबन्धु क्रियाविधिम्‌ ॥ 
ते शरोर काव्यानामलकाराइच दक्षिता । 
शरीर वाबदिष्टार्थ-व्यवच्छिन्ञा पदावली ॥ 

४ कावग्यालकार, १ १ 

५. काव्यस्थात्मा घ्वतनिरिति बुधैयं समाम्नातपूर्व , 
तस्यथाभाव जगदुरपरें भाक्तमाहुस्तमन्ये । 
के चिद्याचा स्थितमविषये तत्त्वमूचुस्तदीय | 
तेन क्रम सहंदयमन प्रीतये तत्स्वरूपम्‌ ॥--घ्वन्यालोक, १ १ 


११२ अपभ्रश कथाकाव्य एव हिन्दी प्रेमाह्यानक 


है। पम, प्रसन्‍न, मधुर, उदार और ओजस्वी इसके गण है। उक्तिवर्ण 
इसके वचन हैं, रस आत्मा है, छन्द रोम हैं, प्रदनोत्त र, प्रहेलिकादि वाग्वि 
नोद है और अनुप्रास, उपमा आदि उसे अलक्ृत्त करते हैं।' इनके वाद 
आचार कुन्तक ने काव्य का लक्षण अधिक विस्तार के साथ किया है| 
इनके अनुसार शब्द और अर्थ सहित व्यजना-व्यापार-प्रधान मनोरम हृदया- 
ह्वादक व्यवस्थित बन्ध काव्य है।* आचाय॑ क्षेमेन्द्र का ओऔचित्य-सिद्धान्त' 
प्रसिद्ध है। उसी के अनुसार वे औचित्य” को ही काव्य का जीवित मानते 
हैं।* साहित्यदर्पणकार आचार्य विश्वनाथ 'रसात्मक वाक्य! को काव्य मानते 
हैं। वाक्य रसात्मक काव्यम्‌ मे 'रसात्मक वाक्य! का अर्थ 'जिस वाक्य का 
आत्मतत्त्व रस हुआ करता है' किया है। उक्त काव्य के लक्षणो का निरूपण 
करने के बाद निष्कर्ष यह निकलता है कि शब्द और अर्थ को ही अधिकाश 
आचार्यो ने काव्य माना है।* काव्य के प्रयोजन और उसके हेतुओ की भी 


१ डाब्दाथों ते शरीर, सस्क्ृत मुख, प्राकृत वाहु, जघन्यमपश्नश , पेशाच 
पादौ, उरो मिश्रम्‌ । सम प्रसन्नो मधुर उदार ओजस्वी चासि । उस्तिवर्ण 
च ते वच, रस आत्मा, रोमाणि छन्दासि, प्रश्नोत्तरप्रवल्हिकादिक च॑ 
वाककेलि , अनुप्राप्रोपमादयश्च त्वामलकुर्व॑न्ति +--काव्यमीमासा, १० १४६ 


२ डछाव्दार्थों सहितोी वक्र-कविव्यापारशालिनि । 
बन्धे व्यचस्थितौ काव्य तद्विदाह्वाकारिणी ॥ --बक्रोक्तिजीवित, ६. 


३ ओौचित्यविचारचर्चा, ४-५ 
काव्यस्थाल्मलकारे कि मिथ्यागणितैगुंणे , 
यस्य जीवितसौचित्य विवित्यायि न दृश्यते । 
अलकाराष्त्वलकारा ग्रुणा एवं गुणा सदा, 
भौचित्य रससिद्धत्य स्थिरं काव्यस्य जीवितम्‌ ॥ 
साहित्यदर्पण, १ ३ 


५ (थ) शब्दार्थों सहितौ काव्य गद्य पद्म च तद्‌ द्विघा--काव्यालकार, १ १६ 
(व काव्यशब्दोष्य गुणालकारसस्कृतयो शद्दार्थयोर्व्तती. वही १ १ 
(स) शब्दार्थी काव्यमू--वही, २. १ 
(द) अदोपो सगुणी सालकारो च जब्दार्थो काव्यमु--काव्यानुशासन, १० १६ 


हिन्दी प्रेमार्यानकों का शिल्प ११३ 


उक्त आचार्यों ने विस्तृत चर्चा की हैं। काव्य के मूल में मम्मट ने तीन 
कारणों का उल्लेख किया है--१. शक्ति या प्रतिभा, २. लोक, जास्त्र 
तथा काव्य आदि के पर्यालोचन से उत्पन्न निपुणता, ३. काव्य को जानने 
वाले की शिक्षा के अनुसार अभ्यास । इन्ही तीन हेतुओ से काव्य का 
उद्धव होता है। प्राय काव्य के हेतुओ में आचार्यो के मतो मे अधिक 
भेद नही है । 

काव्य के रूपो का वर्गीकरण प्रथमत अभिव्यक्ति के माध्यम से क्रिया 
गया। भामह और दण्डो के अनुसार सस्क्ृत काव्य, प्राकृत काव्य और 
अपभ्रण काव्य के भेद से तीन काव्यरूप है। साहित्यदर्पणकार ने 
इस ओर ध्यान देकर काव्यरूपो का दुष्य और श्रव्यक्राव्य के भेदो में 
विभाजन किया । काव्य को दग्यता और श्रव्यता के आधार पर हो यह 
वर्गीकरण किया गया है। जो चाक्षप हो, जिसे देख सर्क वह दब्य, जो 
मुत्ता जा सके,जो कानों का विपय हा वह श्रव्य काव्य कहलाता है। इसका 
विशद विवेचन साहित्यदपंण के पष्ठ परिच्छेद में देखा जा सकता है। दण्डी 
ते काव्यो को सस्क्षत, प्राकृत, अपश्रश और मिश्र रूप में स्वीकार किया | 
रुद्रट ने सस्क्ृत, प्राकृत, मागध, पिणाच, ग्रसेन और अपभ्रण को काव्य 
का रूप माना | गास्त्रों के आधार पर काव्य के रूपो का विकरासक्रम उक्त 
प्रकार से मिलता है। परन्तु काव्यरूपो में भी परिवर्तन होता रहा है। 
क्योकि 'काव्यरूपो का लिर्माण, उत्तके उसड्रूव और विकास की प्रक्रिया देश- 
काल की सामाजिक और ऐतिहासिक्र परिस्थितियों से परिचाव्ित होती है ॥ 
भाषा और कवि की कारीगरी पर भो इन परिस्थितियों का प्रभाव पडता 
है।! मस्कृत के आचार्यो ने जिस काव्यरूप की - चर्चा की हैं वह सस्क्ृत 
काब्यो को देखकर । मध्यकाल में विदेशी जातियो के सम्पर्क और छोक- 
भापा के उदय के कारण छोकजोवन से सम्पृक्त बहुत से काव्यरूप सामने 
आाये। हिन्दी के काव्यरूप इसी सास्क्ृतिक परस्परावलूबन की देन हैं । 


१ 





बक्तिनिपुणत्रा छोकबास्त्रकात्यादव्ेक्षणात्‌ । 

काव्यन्शिक्षय्राभ्यास इति हिेतुस्तदु़्त्॥ “-कान्यप्रकाथ, १ ३ 
दृव्यथ्व्यस्वभेदेन पुन काव्य द्विब्रा मनम्‌ 

देव तत्नामिनेय तद्गपानोपात्ु रूपकम्‌ ॥--साहित्यदपंण, ६ ? 


डा० शिवप्रसाद सिंह, सूस्पूर्व ब्रजमापा और उसका साहित्य, प० ३१४ 
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११४ अपभ्रश कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमाख्यानक 


काव्यरूपो के परिवतंन का मुख्य कारण भाषा में परिवर्तन का आना हो 
है। आचाय॑ हजारोश्रसाद द्विवेदी के शब्दों मे 'जब-जब कोई जाति 
नवीन जातियो के सम्पर्क मे आतो है तब-तब उसमे नई प्रवृत्तिया आती 
है, नई आचार-परम्परा का प्रचलन होता है, नये काव्यरूपो की उद्भावना 
होतो है और नये छन्‍्दो मे जनचित्त मुखर हो उठत्ता है, नया छन्द नये 
मनोभाव को सूचना देता है।” अत. स्पष्ट है कि काव्यरूपो का इतिहास 
युगानुकूल प्रवृत्तियो से जुडा हुआ है। काव्यरूप मात्र काव्यरूप नही 
अपितु अपने उद्भवकाल को परिस्थिति के उद्घोषक भी है। लोकभाषा 
अपभ्रश और हिन्दी के काव्यहूपो का आकलन किया जाये तो एक लम्बी 
सूची बन जायेगी। भाषा-काव्यो का परिचय देते हुए श्री अगरचन्द 
नाहटा ने एक रूम्बो सूची दी है, जिसे अविकल रूप मे नीचे उद्धृत 
किया जा रहा है 

१ रास, २ संधि, ३ चौपाई, ४ फागु, ५ धमाल, ६ विवाहंलो, 
७ धवल, ८, मगल, ९ वेलि, १० सलोक, ११ सवाद, १२५ वाद, १३ 
झगडी, १४ मातृका, १५ वावनी, १६ कक्‍क, १७ बारहमासा, १८ 
चोमासा, १५ पवाडा, २० चचंरी ( चाचरि ), २१ जन्माभिषेक, 
२२ कलश, २३ तीथेमाछा, २० चेत्यपरिपाटी, २५ सघवर्णन, २६ 
ढाल, २७ ढालिया, २८ चौढालिया, २९ छढालिया, ३० प्रबंध, ३१ 
चरित, ३२ सबंध, ३३ आख्यान, ३४ कथा, ३५ सतक, ३६ वह्दोत्तरी, 
२३७ छत्तीसी, ३८ सतरी, ३० बत्तोसी, ४७० इक्कीसी, ४१ इकतोसी, 
४२ चौबोसी, ४३ बीसो, ४४ अष्टक, ४५ स्तुत्ति, ४६ स्तवन, ४७ 
स्तोत्र, ४८ गीत, ४० सज्ञाय, ५० चेत्यवदन, ५१ देववदन, ५२ 
वीनती, ५३ नमस्कार, ५४ प्रभातो, ५५ मगर, ५६ साझ, ५७ 
बधावा, ५८ गहुँली, ५९० होयालो, ६० गूढा, ६९१ गजल, ६२ लांवणी, 
5९३ छंद, ६४ नोसाणी, ६५ नवरसो, ६६ प्रवहण, ६७ पारणो, ६८ 
वाहण, ६० पदावली, ७० गुर्वावली, ७१ हमचडो, ७२ हीच, ७३ 
मालमालिका, ७४ नाममाला, ७५ रागमाला, ७६ कुलक, ७७ पूजा, 
७८ गीता, ७९ पद्माभिपेक, ८० निर्वाण, ८१ सयम श्री विवाह-वर्णन, 
<र२ भास, ८३ पद, ८४ मजरी, ८५ रसावली, ८६ रसायन, ८७ 


१ डा० हजारीश्रसाद द्विवेदी, हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पृ० ९० 
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रसलहरी, ८८ चद्रावला, ८५ दीपक, ९० प्रदीपिका, ९१ फुलडा, 
९२ जोड, ९३ परिक्रम, ६४ कल्पछता, ९५ लेख, ९६ विरह, ९७ 
मदडी, ९८ सत, ९९ प्रकाश, १०० होरी, १०१ तरग, १०२ 
तरगिणो, १०३ चौक, १०४ हुडी, १०५ हरण, १०६ बिलास, १०७ 
गरवा, १०८ बोली, १०९५ अमृतध्वनि, ११० हालरियों, १११ रसोई 
११२, कडा, ११३ झूलणा, ११४७ जकडी, ११५ दोहा, ११६ कुडलिया, 
११७ छप्पय आदि। 

हन्दी-काव्यहपो पर विचार करते समय श्री गुरावराय ने वि० 
१४वीं गताब्दी से पूर्व के जिन काव्यरूपो का उल्लेख किया है, वे इस 
प्रकार हैं १ चरित॒काव्य, २ कवित्त-सबवेया, ३े वरव, ४ दोहा, ५ 
मगलकाव्य, ६ सबद, ७ रमेती, ८ कहरा, ५ बसनन्‍्त, १० चाचर 
११ रासक, १२ फाग, १३. लीला के पद, १४ आल्हा या वीर छउन्द, 


१५ सोहर, १६ हिडोला तथा वीर काव्यो के छप्वय, तोमर 
आदि छन्द | 


डा० रामबाबू शर्मा ने अपने शोध-प्रवन्ध मे ३३८ प्रामाणिक ग्रत्थो 
के आधार पर २४ काव्यरूपो की उद्भावना की है। वास्तव में डा० शर्मा 
का यह कार्य हिन्दी-साहित्य की एक उपछव्धि मानना चाहिए। उन्होने 
१५वीं शताव्दी से १७वी जताव्दी तक के प्रचलित काव्यरूपो की तालिका 
इस प्रकार दी है १ वात्ती, २ चरितकाव्य, ३ रास, ४ कथा-वार्ता- 
काव्य, ५ पद, सबद, लोला के पद, ६ स्तोत्र, स्तुति, विचती-कराव्य, 
७ सिद्धान्त एवं उपदेशपरक काव्य, ८. प्रशस्तिकाव्य, ९. पुराण, १०. 
ऐतिहासिक काव्य, ११. मगलकाव्य, १२, लोला-काव्य, १३ साखी, १४ 

उन्द-गोतपरक काव्य, १५ मार या माछाकाव्य, १६ सवाद, वाद 

गोष्ठी, बोधसन्नक काव्य, १७ बारहलडो या वावनो, १८ बारहमासा, 


१९ सख्यापरक काव्य, २० भ्रमरगीत, २१ कथा, २२ अष्टयाम, २३ 
नखशिख तथा २४ नाटक।[ 





१ अगरचर्द नाहुटा प्राचोन काव्यों की रूप परपरा, पु० २ 
२ गुलावराय, काव्य के रूप, पु० ४४ 


हे डा० रामबाबू शर्मा, हिन्दी काव्यरूपो का अध्ययन, पु० ७८ 


११६ अपभश्रद्य कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमार्यानक 


डा० संत्येन्द्र ने ८वी शती से १४वी शतती तक के काव्यरूपो की सूची 
इस प्रकार दी है. १ गाथाबध, २ दोहावध, ३ पद्धडियावध, ४ 
चोपाई-दोहावलछो-रमेनी, ५ छप्पयबध, ६ कुडलिनीबध, ७ रासा- 
बघ, ८ चचेरी या चाचर, ९ फाग, १० साखी, ११, सबदी, १२ दोहरे, 
१३ सोहर, १४ पद, १५ मगलकाव्य, १६ चौतीसा, १७ विप्रमतीसी, 
१८ बसत, १९ वेलि, २० बिरहुली, २१ हिंडोला, २२ कवित्त-सवेया, 
२३ कहरा, २४ बरवे, २५ विनय, २६ लीला, २७ अखरावट, २८ 
नहछू , २९७. रासक, ३० रास, ३१ भ्रमरगीत, ३२ मुकरी, ३३ दो 
सखुने, ३४ अनमिल, ३५ ढकोसला, ३६ वुझावछू, ३७ पडऋतु, ३८ 
बगसाला, २३९ नखशिख, ४० दसम दशशावतार, 9१ भडोआ, ४२. 
जीवनी, ४३ संतसई, ४४ मगर, ४५ माहात््य, 2६ पच्चीसी, ४७ 
बत्तोसी ४८ पुराण, ४९. सवाद, ५० घोडो, ५१ पत्तल ५२ काव्य, 
५३ चरित। इन रूपो का नामकरण छद, गीत, शेली, सख्या और विषय 
के आधार पर है।' 


आरम्भिक ब्रजभाषा के काव्यरूपो का विवेचन करते हुए डा० शिव- 
प्रसाद सिंह ने निम्नलिखित काव्यहूप बताए है 


१ चरितकाव्य, २ कथा-वार्ता, ३ रास और रासो, ४ छीलाकाव्य, 
५ पड्ऋतु और बारहमासा, ६ बावनी, ७ विप्रमतीसी, ८ वेलिकाव्य, 
९ गेयमुक्तक, १० मगलकाव्य ऐं 

उपयुक्त काव्यरूपों की सूचियों से हिन्दी साहित्य के आदिकाल से 
१«वो शत्ताब्दी तक के काव्यहूपो पर प्रकाश पडता है। 


हिन्दी मे प्रेमाख्यानको के कहा ( कथा ), कहाणी ( कीतिलता ), 
चरित, रास या रासो, वार्ता ( छिताईवार्ता ) आदि नाम मिले हैं। आज 
भी गुजराती में कहानी को वार्ता ही कहते हैं । व्यात और बात ये दोनो 
शब्द पुरानी राजस्थानी मे प्रचुर सख्या मे कथाकाव्यो के नाम के साथ 
भयुकत हुए हैं। इन आख्यानो में स्तवन, स्तोत्र, पड़ऋतु-वर्णन, बारह- 





१ डा० सत्येन्द्र, मध्ययुगीन हिन्दो साहित्य का छोकतात्विक अध्ययन, पृ० 
४६७-६ ८ 


९ डा« शिवप्रसाद सिंह, सूरपूर्व त्रजमापा और उप्तका साहित्य, पृ० ३१५ 


हिन्दी प्रेमाइ्याचकों का शित्प ११७ 


मासा, उपालम, मगलू, विआहलो, प्रहेलिका, फागु, धमाल, चाचरी, तख- 
शिख आदि अनेक काव्यरूप अन्तभुक्त मिलेगे। पद्मावत में स्तवन, 
बारहमासा, षडऋतु-वर्णण, नलशिख आदि मिल जाते हैं। रसरतत्त मे 
स्तोत्र, स्तवत्, चखशिख, विवाहलो, राजप्रशस्ति, नायिकामेद, वारहमासा 
आदि कई काव्यरूप अन्तर्भुंक्त दिखाई पडते हैं। 


शिल्प के अन्तगंत शैली, काव्यरूप, कंथाविन्यास और कथातत्त्दो 
को भी समाविष्ट करना चाहिए। यद्यपि वटवृक्ष का बीज अत्यधिक 
सूक्ष्म होता है तथापि उसके अन्दर एक विद्ञाल वटवृक्ष का हूप छिपा 
रहता है। ठीक वैसे ही 'शिल्प' शब्द के उल्लेख मात्र से रचना ( केथा- 
वार्ता, चरित, आख्यान आदि ) की सचना-अक्रिया का--भाव से अभि- 
व्यक्ति और उसके माध्यम तक की रचला-अक्रिया का--बोध होता हैं। 
शिल्प का मैने उसी व्यापक अर्थ मे प्रयोग किया है । 


भानवशरीर पुथ्वी, जल, तेज वायु और आकाश पांच त्त्त्वो से 
निर्मित होता है, हाथ, पैर, आख, कान आदि उसके अग-प्रत्यग होते है । 
यदि शरोर का एक भी अग-भग है तो वह पूर्ण सुख से वचित रहेगा। 
कथा का निर्माण भी अकूग-अछूग तत्त्वों के मेल से होता है। कथा के 
उन तत्त्वों में से यदि किसो तत्त्व का शिल्प-गठन कमजोर हुआ तो वही 
कथा का दोष बस जायेगा। दूसरे शब्दों मे यह कि कथा के विभिलते 
अगो भे सामंजस्य ही कथा को प्रभ्नावोत्तादक और ग्राह्म बनाता है। 
कथा को विभिन्‍न तत्त्वो के माध्यम से. उसकी पूर्णता को समझने का 
एक शिल्प होता है। सस्क्ृत साहित्य-्शास्त्रियो ने वस्तु. नेता और स्त को 
कथा के तोन तत्त्व स्वोकार किये है। प्राकृत भाषा के वसुदेवहिण्डो नामक 
ग्ल्थ में कथा के छ अगो का उल्लेख किया गया हैं 


१ कथोत्पत्ति--क्था की उत्पत्ति कैसे हुई. इसका विवरण । 

२ प्रध्तावता--#था की पृष्ठभूमि । 

हे मुख--कथा का आरम्स | 

है. प्रतिमुख--कथा के भारम्भोपरान्त फल की और गमन | 

५ शरोर--कथा का विकास और प्राप्ति. प्रयत्न और नियताप्ति 
को स्थिति | 


११८ अपश्रश कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमाख्यानक 


६ उपसहार--फल को प्राप्ति[ 


पठमचरिय मे चरित के अवयवो की सख्या सात मानी गई है और 
इन अवयवो को पूर्णता के ऊपर ही चरित की सम्पूर्ण स्थिति निर्भर 
करती है। वे सात अवयव इस प्रकार है 


१ स्थिति--देश, नगर, ग्राम आदि का वर्णन | 

२ वशोत्पत्ति--वश, माता-पित्ता, ख्याति आदि का वर्णन | 

३ प्रस्थान--विवाह, उत्सव, राज्याभिषेक प्रभूृति का वृत्तात । 

४ रण--राज्यविस्तार या राज्य-सररक्षण के लिए युद्ध । 

५ लवकुशोत्पत्ति--साधारण क्षेत्र में या अन्य चरितो मे सन्तानो- 

त्पत्ति। 

६ निर्वाण--ससार मे विरक्ति, आत्मकल्याण मे प्रवृत्ति एवं धर्म- 

देशना श्रवण या वितरण आदि का निरूपण। 


अनेक भवावलली--अनेक भवावलियों का वर्णन, भवान्तर या 
प्रासगिक कथाओ का सघन वितान | 


कथा के उपयुक्त अग-विवेचन से यह स्पष्ट है कि कथा की पृर्णता 
और भपूर्णता इन्ही कथा-तत्त्वो अथवा अगो पर निर्भर करती हैं । हिन्दी 
साहित्य के समीक्षकों ने कथा के कथानक, पात्र, कथोपकथन या सवाद, 
वातावरण, भाषा-शेली और उद्देइय छ तत्त्व माने हैं। कहानी, नाटक, 
उपन्यास और कथाकाव्यो की समीक्षा की कसौटी के लिए भी यही छ 
तत्त्व स्वीकृत है। कथा के निर्माण के लिए कथानक का होना अनिवार्य 
शर्तं है। स्पष्ट है कि कथावस्तु हो नही होगो तो कथा का अस्तित्व हो 
खतरे में पड जायेगा। कथावस्तु के लिए कथानियोजन का चातुर्य 
आवश्यक है ) यह कथाकार को क्षमता पर निर्भर करता है। साहित्य 
समाज का दर्पण इसोलिए कहा गया है कि लेखक गतिमान्‌ ससार से ही 
कथावस्तु का नियोजन करता है और उसे समाज के सम्मुख प्रस्तुत कर 
देता है। कथानक में घटनाओ ओर परिस्थितियों की कुतूहलपूर्ण योजना 
ही कथा की महत्त्वपूर्ण विभेपता होती है। अपभ्रश साहित्य के कथाकारो 


ने भविसयत्तकहा, पउमचरिउ, करकडुचरिउ, जसहरचरिंउ आदि रच- 
(3 ही नमक 3 नाम न ० के न नमक नम+ «3५० न कप ० कक 3३७० करे 


* वसुदेचहिण्डी, प्रका०--जैन आत्मानन्द सभा, भावनगर, पृ० १ 
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ताओ के कथा-सगठन में अद्भुत कोशल का परिचय दिया है। कथा की 
पघफलता कथानक् के प्रयोग या उसके विकास पर ही निर्भर करती है। 
कथावस्तु की रोचकता के लिए आवश्यक है कि उसमे प्रयुवत घटनाएँ 
अम्वाभाविक न हो, इसी लिए कथानक में घटताओ के स्वाभाविक विकास 
और प्रव्राह का विशेष ध्यान रखा जाता है। प्राय कथानक दो प्रकार के 
होते हैं : ( १) साधारण अथवा स्थूछ कथानक, (२) जटिल अथवा 
सुक्ष्म कथानक | 


साधारण या स्थूल कथानक में चरित्र-चित्रण पर लेखक का ध्यान 
स्व्भावत नही पहुँच पाता, वह घटनाओं की परिधि मे ही घिर जाता 
है। सूक्ष्म कथानको में चरिन्नोद्घाटन और मनोविहलेपण के लिए पर्याप्त 
स्थान रहता है। वहा वातावरण के सर्जन में घटनाओं को भय नहीं 
जाता । कथावस्तु में कथानक के विकास की पाँच स्थितियाँ होती हैं-- 
शोपंक, प्रारम्भ, आरोह, मध्यविन्दु और अन्त | कथा के शीप॑क का 
चुनाव करना भी एक कछा है। कुछ कथाओ के शीप॑क उनके प्रवान 
पात्रों अथवा नायको के नाम से मिलते है और कुछ "प्रधान पात्राओ के 
नाम पर। अपअ्र में अधिकाश कथाए नायको के नाम से ही हैं । हिन्दी 
प्रेमाख्यानको मे, विशेषकर सूफियो मे, न्लायिकाओ के नाम पर ही कथा ओ 
के गीष॑ंक रखे गए, जेसे-पद्मावती, मृगावत्ती, मधुमालती, कन्कावली, 
पुहपावती, रतनावली, कवलावतों आदि। लगता है यह भी कालगत 
रूढि हो चली आई थी। कुछ कथाओ के णीरपंक विपय के आधार पर 
भी रखे जाते है । 
दूसरा कथा-तत्त्व पात्रो के निर्माण का है। कथावस्तु को सजीव 
वनाने के लिए पात्रों का होना नितान्त आवश्यक है। पात्रों के निर्माण 
में कथाकारो को स्वाभाविक, सजीव और कथा के अनुकूल पान्नो का 
चुनाव करना होता है। विशिष्ट कथाकार की प्रमुख विशेपता यही है 
कि वह कथा में ऐसे जीवन्त पात्रों का चुत्ताव्र करे कि वे परिस्थितियों 
के अनुकूल हो । 
पात्रों के निर्माण का प्रव्न जहा समाप्त हुआ वही कथोपकथन का 
प्रण्न प्रारम्भ होता है । घटनाक्रम को आगे बढाने के लिए तो कथोपकथन 
का होना आवश्यक है ही, कथा में रोचकता और प्रभावना छाने के लिए 
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भी उसका होना आवश्यक है। कथोपकथन से ही कथा में कुतृहल तत्त्व 
का समावेश होता है । 


वातावरण देश, काल और परिस्थिति के अनुकूल होना चाहिए। 
पात्रों और घटनाओ को वातावरण के साथ मेरू खाना चाहिए | क्योंकि 
वातावरण का सीधा सम्बन्ध पात्रो, घटनाओ और परिस्थितियों से हो 
होता है। वातावरण की कल्पना दो प्रकार की कीगई है १ बाह्य, 
२ आशभ्यन्तर | बाह्य वातावरण से तात्पय॑ सामाजिक बाह्य स्थितियों 
से है। आशभ्यन्तर वात्तावरण मानसिक विचारधारा का बोध कराता है। 
यो दोनो ही एक-दूसरे के पुरक है । 

कथा-तत्त्वो मे भाषा-शेल्तो को सर्वाधिक महत्त्व देना चाहिएं। कथा 
पाठक को तभी आकर्षित कर सकती है जब वह बोधगम्य हो। नत्तो 
इतनी दुरह और त्तीरस हो कि पाठक उसे देखकर ही छोड दे और त 
इत्तनी चटकोली हो हो । भाषा बोधगम्य, प्रवाहपृर्ण और युगानुरूप होगी 
तभी वह पाठक को आकर्षित कर सकेगी। भाषा स्वाभाविक हो और 
पाठक की कृतूहल वृत्ति को जाग्नत करने की क्षमता रखती हो यहीं 
उसकी कथागत विशेषता होगी | रसरतन की भाषा में यह गुण है। 


अतिम कथा का तत्त्व उद्देश्य है। ऐसा छोकव्यवहार मे देखा जाता 
है कि निरद्देश्य कोई कायं नही किया जाता। तब कथाएँ क्यो निरुद्देश्य 
लिखी जाने लगी ? “सकछ श्ज्भारों से युक्त कन्यालाभ ही कथा का 
उद्देश्य है” यह भाचाय॑ रुद्रट का मत है किन्तु हिन्दी प्रेमाख्यातको मे 
इसे ही एकमात्र उद्देश्य नही माना गया है। कत्यालाभ मसुष्य के पुरु 
पार्थों मे सिर्फ काम के साथ सम्बद्ध है। भारतीय प्रेमाख्यानको में अथ, 
धर्म, काम, मोक्ष को सम्यक्‌ सिद्धि पर भी ध्यान दिया गया है। कथा मे 
रस के लिए कन्या-प्रसग पर जोर अवश्य ही ज्यादा दिया जाता है। 
अपन्रग-प्राकृत प्रेमाख्यानकों में भी कन्यालाभ से ही मात्र उद्देश्य की 
पूर्ति नहीं होती । यहाँ दोहरी स्थिति उपस्थित हो जाती है-- या यो कहे 
कि कन्यालाभ तो होता ही है, घमंलाभ भी होता है। इसका मूलभूत 
कारण यह है कि प्राकृत-अपभश्रद्य के प्रेमाह्यानक हो अथवा अन्य ग्रन्थ, 
प्राय ही जैनो द्वारा जैन सिद्धान्तों के प्रतिषादन के लिए रचे गये । अत 
थानक चाहे जिस ढंग के रे गये, वहाँ व्यक्ति का अन्तिम लक्ष्य मोक्ष- 
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प्राप्ति ही माना गया। ये प्रन्य तदर प्रेमारयानत्रों की साहित्यिक्त कोटि 
मे केसे रखे जा सकते हैं ? इस प्रसय म॑ इतना कहना पर्याप्त होगा कि 
जेनाचार्यो दर अलक्तारों से विभूषिन, नुस्पष्ट मधुरालायप और 
भावी से सितान्त मनोहर त्तवा अनुरागवञ्ञ स्वव ही जय्या पर उपस्थित 
पचवंध का तरह मय नाव्य, मधर, सन्दर थब्दावल्षा से गम्फित, 
कतूहुलयुक्त, सरस और आननदानुभूति उत्पन्न करने वाली कथा होती 
है, यह परिभाषा दो है। उन सब मूल्यों के रहते उद्देंह्र मे यदि प्राय 
नी एक ही तम्ह कु के उददेब्यो को लेकर रचनाओं का अन्त करने की पर- 
म्पसओ मे बचे है तो नी हमारे साहित्यिक स्तर में उनसे कोई वाधा 
बाता | द्रष्तव्य यह है कि अपन्वण की उद्देष्य वाली परम्परा से हिल्दी के 
सभी प्रेमास्पान अछने रहे ऐसी वात भी नहों है। कथातत्त्वों के निरू- 
पेणापगक्त कथानियोजन पर एक दृष्टिपात आवच्यक है। 


चित्रकार क्षिसी चित्र को तुलिका आदि लेकर अकस्मात्‌ नही रच 
डालता, अपितु चित्र का खाका प्रथम मस्तिष्क में ऑर तब चित्रपटल 
पर उकेरता है | भवनशिल्पी भी भवन-निर्माण के पूर्व भवन का मानचित्र 
बनाता है। इसी प्रकार कथाकार कंथानियोजन करता है। यहां यह 
विचार करना अपेक्षित नहीं कि नियोजन को क्या प्रक्रिया होती है। 
प्रक्रिमा तो कथाकार के ऊपर निर्भर करतो हैं। बह चाहे कल्पित 
कथानक गढ़कर कथा को रूप दे, चाहें तो ऐतिहासिक घटना को कथा 
का आधार बनाये अथवा लोक-वार्ताओ को कथा में ढाल दे और वह 
सभी से कुछ न कुछ ग्रहणकर एक नया आयोजन भ्रस्तुत करे | तात्वये 
यह कि कथाकार को कथा के लिखने के पूर्व उसका नियोजन करना 
आवश्यक है। चेखव का कबत है कि यदि कोई कलाकार मुझसे विना 
किसा नियोजन के कहानी लिखने की शेखी के साथ केवल प्रेरणा से 





१ साकृकारा सुहया लऊब्िय-पया मउय-मजु-सछावा | 
सहियाण देइ हरिस उच्बूढ़ा णव-वहु चेव ॥ 
सुकइ-कहा-हय-हियमाण तुम्ह जइ विहुण रूग्गए एसा। 
पोढा-स्याओों तह वि हु कुणइ विस्सेस णव-वहुव्व ॥ 

--कुवलूयमाका, पु० 
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कहानी लिखने का दम भरता है तो में उसे झक्की कहूगा ।” यदि कथा- 
कार कथानियोजन को स्वीकारता है तो उसकी कोई कमजोरी नही है | 
कविता, मुक्तक या गीत बिना नियोजन के एक उद्गाररूप मे सामने 
आ सकते है। फिर भी उसमे किसी न किसी बाह्य या अन्तस्थ सक्षम 
नियोजना को स्वीकार करना ही होगा। जॉयस केरी का मत है कि 
लेखक छिखने के पूर्व अपने से पूछता है कि “मुझे कैसे चरित्रों की 
आवश्यकता है ? प्रमुख पात्र किस प्रकार के हो? पृष्ठभूमि क्या हो ” 
सामान्य योजना क्या हो ? यहाँ तक कि यदि वह कथा प्रारम्भ करते 
समय कथावस्तु का नियोजन नही करता तो भो अपने पात्रों के चुनाव 
में तथा क्रियात्मक प्रणाली के लिए एक सामान्य विचार तो स्थिर 
करता ही है 


कथा की परिभाषा के सम्बन्ध से प्रबन्ध के प्रास्ताविक मे रुद्रट को 
मान्यता का मैने उल्लेख किया था। वे मानते हैं कि कथा के प्रारम्भ मे 
इष्ट देव-गुरु आदि को त्मस्कार करने के बाद अपने कुछ का और कर्ता 
का उल्लेख करना चाहिए। कथा का उद्देश्य सकल शृज्धार से युक्त 
कन्याप्राप्ति है। अस्तु, इस परिभाषा के अनुसार प्रेमाख्यानकों को देखने 
से लगता है कि अधिकाश ने अपनी कथा-नियोजन की यही प्रणाली रखी 
है। पुहकर ने अपनी रचना रमरतन को 'दतकथा” कहा है। जैसा कि 
इस सदर्भ में पहले कह दिया गया है कि कथा का नियोजन काल्पनिक 
आधार पर किया गया है अथवा ऐतिहासिक या इतिहास और कल्पना के 





"7 पं शा बाछछः फैडडालत ६० एा6 ० ग्रध्शाए शाप ३ 


#0णए जाधा0५४६ एछाथ्य०७७७ इच्ंट्त त6€989, 5 एप प्रा 


शूजाबाध09, 3ें झाठणोत गे] कराए 8 ]एञ0० ?--]प0ठएट80 ता (6 
]च०५०८।5 


73 


'पा€ ३8).8 ्राता5९६ ६0 5६४३६ जाग जार टीबा३ट:20 8)27 
7९९४० * ५०७४६ 50 6 468098 टब्ाबलॉश5 २ छा 5>ब्टो०० 
डइा०्पात २? बा एलाशरं इटोद्शार ? एएटत या डर तेंठरड गर0 
पदशए87 4 .9]0६ ६७ ४९४४७ ७30), ॥९ ई07फ8, थ्ाते 998 ६0 ई0770, 8 
इशाहब उतं९३ 6 ए०ठधंधवढ़ 07६90 बल्तठत ०6 माह 202९ रण 
टी25४९ ६7४” --]0ए९७ (ब9, 07६ 2४० 7२९४।१६५, 9 96 


१२४ अपभ्रद कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमाव्यानक 


जिहि कारन भव दि भथ्यो, अरु दुष सह्यो अपार । 
जप तप सो त्रिय पाइ के, त्रिपित भये तिहि वार ॥ स्वववरखड, २६ 


किन्तु रसरतन का कथाकार रुद्रट की परिभाषा में ही बधा नही रहता | 
वह अन्त में अद्वेतदर्शन के आधार पर सृष्टि, जीव और मुक्ति का रहस्य 
समझाता है । इस पूरी कथा को एक आध्यात्मिक अर्थ दे देने का सकेत 
भी करता है। 
सूफी प्रेमार्यानको में भी कथानियोजन की दृष्टि से कोई मौलिक 

अन्तर नही दिखाई पडता । यहाँ कतिपय उदाहरणों से बात स्पष्ट हो 
जायेगी। चन्दायन मे काव्य के आरम्भ मे सृष्टिकर्ता की स्तुति 
की गई है 

पहिले गावउं सिरजनहारा । जिन सिरजा इह देवस बयारा॥ शा 

सिरजसि धरती और अकासू । सिरजसि मेरु संदर कबिछासू ॥९। 
इसके बाद पैगम्बर को स्तुति इस प्रकार की है 


पुरुख़ एक सिरजसि उजियारा। नाँउ मुहम्मद जगत पियारा ॥४॥ 
साह छगि सबे पिरिथिमी सिरी। औ तिह नाँउ मौनदी फिरी ॥९॥ 
चार यार का उल्लेख 


अबाबकर उसर उसमात, अली सिंघ ये चारि ॥६॥ 
जे निदतु बिज तिस, सुरहि झाले मारि ॥०॥। 
शाहेवक्त फिरोजशाह की सराहना 


साहि फिरोज दिल्‍ली बड राजा । छात पाद औ टोपी छाजा ॥१॥ 


एक पण्डित भौ है पडिब्राहा। दान अपुरिस सराहै काहा ॥२॥ 
गुरु-प्रणसा 


सेख जैनदी हो पथिछावा । धरम पनन्‍्य जिह पाप गंवावा ॥ १0 
पाप दीन्ह मैं गाग बहाई। घरम नाव हों लोन्ह चढाई ॥श॥ 


तदनन्तर नगरवर्णत से कथा आरम्भ होती है। इसी तरह मझनकृत 
मघुमालतो में भी प्रथम ईश्वर की वन्दना है--१-७ तक । 





(-४ चन्दायन, स०--डा० परमेश्वरीछाल गुप्त, पृ० ८१-८२ 


१२४ अपन्रश कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमाह्यानक 


जिहि कारन भव दधि सथ्यो, अरु दुष सह्यो अपार । 
जप तप सो त्रिय पाइ कै, त्रिपित भये तिहि वार ॥ स्वववरखड, २२६ 


किन्तु रसरतन का कथाकार रुद्रट की परिभाषा में ही बधा नहीं रहता। 
वह अन्त में अद्वेतदर्शन के आधार पर सृष्टि, जीव और मुक्ति का रहस्य 
समझाता है। इस पूरी कथा को एक आध्यात्मिक अथे दे देने का सकेत 
भी करता है। 
सूफी प्रेमाख्यानको में भी कथानियोजन की दृष्टि से कोई मौलिक 

अन्तर नही दिखाई पडता। यहाँ कत्तिपय उदाहरणों से बात स्पष्ट हो 
जायेगी। चल्दायन मे काव्य के आरम्भ में सृष्टिकर्ता की स्तुति 
की गई है 

पहिले गावउ॑ सिरजनहारा। जिन सिरजा इह देवस बयारा॥१॥ 

सिरजसि धरती और अकासु । सिरजसि मेरु मंदर कबिलासू ॥९॥ 
इसके बाद पैगम्बर को स्तुति इस प्रकार की है 

पुरख एक सिरजसि उजियारा। नॉउ मुहम्मद जगत पियारा ॥९॥ 


साह छगि सबे पिरिथिमों सिरे । ओ तिह नाँड मौनदो फिरी ॥९॥ 
चार यार का उल्लेख 


अबाबकर उमर उसमान, अली सिंघ ये चारि ॥६॥ 
जें निदतु विज तिस, तुरहि झाले मारि ॥थ 
शाहेवक्त फिरोजशाह को सराहना | 
ताहि फिरोज दिल्‍ली बड़ राजा । छात पाठ औ ढोपी छाजा॥१॥ 
एक पण्डित ओ है पडिब्नाहा। दान अपुरिस सराहे काहा ॥३२॥ 
गुरु-प्शसा 
सेख जेनदी हो पथिलछावा ३ धरम पन्थ जिह पाप गंवावा ॥१॥ 
पाप दीन्ह मै गाग बहाई। धरम नाव हो लोन्हू चढाई ११॥ 
तदनन्तर तगरवर्णन से कथा आरम्भ होती है। इसी तरह भमझनकृत 
मधुमालती में भी प्रथम ईदवर की वन्दता है--१-७ तक। 


१४ चन्दायन, स०--डा० परमेश्वरोलाल गुत्त, पृु० ८१-८२ 


हिन्दी प्रेमास्थानको का शिल्प १२५ 


मुहम्मद साहव की प्रशसा 


मुल मुहम्भर सभ जय साखा। विधि नो लाख मदुक सिर राखा ॥ 
ओहि पठतर दोसर कोइ नाही। वह सरीर यह सभ परिछाहो॥ 
ऊचे कहाँ पुकारि के जगत सुने सभ कोई । 
परगट नाउं मुहम्मद गुपुत जो जानिय सोइ ॥ ८ | 


चारयार का उल्लेख 


बब सुनु चहू मीत के बाता । सत नियाउ सास्तर के दाता ॥ 
प्रथमहि अवावकर परवाना। सत गुर बचन मत जिय जाना ॥ 
दूजें उप्र नियाउ के राजा। जेंइईं सुत पितें हना बिधि काजा ॥ 
तीजें ठाउ राउ उसमाना | जेईं रे भेद बेद का जाना॥ 
चौथें अछी सिघ बहु गरुनी | दान खरग जेइ साधो दुनो ॥९॥ 


शाह सलीम शाहेवक्त के वर्णन के वाद गुरु की स्तुति इस प्रकार है 


सेख बडे जग विधि पियारा। ज्ञान गरअआ औ रूप अपारा॥ 
संवरि नाउ परसे जौ आवे | ज्ञान लाभ होइ पाप गंवाव ॥ 
गुरु दरसन दुख घोवन धनि घनि दिस्टि जो भाउ। 
जो गुरु सिकख दिस्टि प्रतिपाले सो चारिहुं जुग राउ ॥१४॥ 


इसके वाद पीर औलिया आदि की प्रशसा के वाद नगरवर्णन से कथा 
प्रारम्भ होती है। इन उदाहरणो को देने का उद्देश्य सिर्फ इतना है कि 
इसी ढग पर मिरगावतो, पद्मावत, चित्रावली आदि सभी प्रेमाख्यानको 
में कथानियोजन का ढग रहा है। 

सभी कथाएँ अपने-अपने विपयानुकूछ परिस्थितियों में ढले रहते पर 
भी एक ही क्रम से आगे बढती हैं। भ्राय ही राजा या रानी अथवा दोनो 
नि सन्‍्तान होने के कारण दुखी रहते है। भगवद्भूक्ति अथवा किसो 
महात्मा की कृपा से पुत्ररत्न या कन्यारत्न की प्राप्ति होती है । पुत्रोत्पत्ति 
पर नाना ज्योत्तिपाचाय॑ जुटते है। पुत्र अत्यधिक भाग्यवाद्‌ होता है 
परन्तु विरह का दु ख उसके भाग्य में लिखा रहता है जो अपनी अवधि 
में समाप्त हो जायेगा आदि भविष्यवाणियाँ की जाती हैं । भविष्यवाणियाँ , 
सच घटित होती है। 


१२६ अपश्रश कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमाब्यानक 


चेन्दायन में लोरक ते चन्दा को पाने के लिए योगी का वेश धारण 
किया तो पद्मावत मे रतनसेन पद्मावती के लिए योगी बना | मघुमालती 
में मनोहर ने अपनी प्रेयसी को पाने के लिए योग रमाया और चित्रावली 
में सुजान भी योगी बचता है। इस तरह के प्राय ही समान प्रसग प्रेमा- 
ख्यानको के कथा-नियोजन में मिलते है। अपने पृव॑वर्ती अपश्रश चरित- 
कथाकाव्यो की पृष्ठभूमि में प्रणीत हिन्दी प्रेमाख्यानकों में कथाभिष्रायों 
की भी कमी नही है। वास्तव में किसी भी कथा के कथानक को गति 
प्रदान करने मे 'अभिप्रायः अथवा कथानकरूढि अद्वितीय साधन है। 

वतंमान मे हम जिस 'कथाभिप्राय' शब्द का प्रयाग करते हैं सा/हत्य- 
शास्त्र मे उसे 'कविसमय' कहा गया है । राजशेखर ने अशास्त्रीय, अलौ- 
किक और परम्परागत जिन अर्थों को कवि उपनिबन्धित करते है-- 
कृविसमय की सज्ञा दी है।' 'कथाभिप्राय” के सन्दर्भ में यह स्पष्ट कर 
देना आवश्यक प्रतीत होता है कि अभिप्राय सर्वथा असत्य या अशास्त्रीय 
नही होते । प्रतीकरूप मे प्रयुक्त अभिप्राय अपना निजी मूल्य रखते है । 
मूलतः 'कथाभिप्राय' का प्रयोग हिन्दी मे 'मोटिफ'” के छिए किया जाता 
है। शिप्ले के अनुसार “अभिप्रायी वह शब्द या ढाँचे मे ढला विचार है 
जो समान परिस्थितियों मे या समान मनःस्थिति उत्पन्न करने के लिए 
किसी एक कृति अथवा विभिन्‍न क्ृतियों मे पुन-पुन आता है। इस 
परिभाषा को यु क्तिपूर्ण कहना सगत होगा । 'अभिप्राय! कथानक में घटना- 
क्रम के अनुसार कथा में नया मोड छाने के लिए अथवा चमत्कार दिखाने 
के लिए भी प्रयुक्त किये जाते है। 'अभिप्राय सबसे छोटा, पहचान में 
भाने गला तत्त्व है जो कि एक सम्पूर्ण कहानो का निर्माण कर देता है । 
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हिन्दो-जगत्‌ में कथानक-रूढियों के प्रथम प्रस्तोता है आजा हज्यड 
प्रमाद द्विदों। ऐतिहासिक चरितकाव्यों संग में आवाय॑ जी ने 


देता है। सम्भावत्ताओं पर बल देने का परिणाम यह हआ कि हमारे देश 
के साहित्य में कवानक् को गति और घुमाव देने के लिए कुछ ऐसे अनि- 
प्राय दीघंक्राल से व्यवहृत होते आ रहे हैं जा बहुत थाड़ा दर तक 

होते हैँ ओर आगे चलकर कथानक-छूढि में बदल जात है| कैंशो- 
नकहडि के त्रोतो के रूप में लोक-साहित्य या छोककरथाओ की स्वाकार 
किया जा सकता है| ब्लमफील्ड, पेजर, वैनिफी, टांसी, वन्रर, ब्रीउने 
आदि विद्वान ऐसे हैं जिन्होंने भारतीय कबातक-हढियों का विस्तृत 
विवेचन क्रिया है | क्था्िप्रायों पर विभेप विचार हम अपभ्रण कथाओं 
की कऋथानक हूटियों का विज्छेषण करते समय अगले अध्याय में करगे। 
क्थाभिप्राय विषय की दृष्टि से घटनाप्रधान अथवा छोकविव्वासों पर 
आधारित और विचारप्रधान अथवा कवि-कल्पित दो प्रक्रार के होते है 
इन्ही से अनेका उपभेद हो जाते हैं 


रामो की कथानकरूढियों पर विचार करते सप्रय आचार्य हजारी- 
प्रधाद नी ने जिन कऋथामिप्रायो का उल्लेख किया है वे इस प्रकार है 


कहानी कहने वाला सुग्गा, स्वप्न मे प्रिय का दर्शन, चित्र देखकर 
भिक्षुओं आादि से सौन्दर्यंवर्णत सुनकर किसी पर मोहित होना, २ सतत 
का गाप, ३ रूप-परिवतंन, ४ लिग-परिवर्तन, ५ परकाय-प्रवेश, आकीश- 
वाणी, ६ अभिज्ञान या सहदानी, ७ परिचारिका का राजा से प्रेम और 
अन्त में उसका राजकन्या जौर रानी की वहन के रूप में अभिज्ञात, ८ 
नायक का ओदार्य, ९. पइऋतु और वारहमासा के माध्यम से विरह 
वंदना, १० हस-कपोत आदि से सदेश भेजना, ११ घोडे का आखेट के 
समय निर्जन वत्त में पहुंच जाना, मार्ग भूलना, मानसरोबर पर किसी 
सुन्दर स्त्री या उसकी मूर्ति का दिखाई देना, फिर प्रेम ओर प्रयत्न, १९ 
विजयवन मे सुन्दरियों से साक्षात्कार, १३ युद्ध करके शत्रु से या मत्त 
हाथी के आक्रमण से या कापालिक की वलिवेदी से सुन्दर स्त्री का 
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उद्धार या प्रेम, १७ गणिका द्वारा दरिद्र नायक का स्वीकार और उसकी 
माता द्वारा तिरस्कार, १५ भरण्ड और गरुड आदि के द्वारा प्रिय युगलों 
का स्थानान्तरण, १६ पिपासा और जरू की खोज मे जाते समय असुर- 
दर्शन और प्रियावियोग, १७ ऊजड नगर, १८ प्रिया की दोहद कामना 
की पूर्ति के लिए प्रिय का असाध्य साधन का सकल्प, १९ छात्र-सतापित 
सरदार को उसकी प्रिया के साथ शरण देना और फलस्वरूप युद्ध 
इत्यादि ।' नीचे कतिपय प्रेमाख्यानको की कथानक-रूढियो अथवा 
कथाभिप्रायो का सक्षिप्त परिचय प्रस्तुत है: 


चन्दायन ( दाऊद ) को कथान क-रूढियाँ 

१ ईश्वर-वदना . मुहम्मदसाहब, चारमीत, शाहेवकक्‍त दिल्ली सुल- 
तान फोरोजशाह की प्रशस्ति आदि | 

२ वस्तु-वर्णन के अन्तगंत नगर तथा उसमे अमराइयो, सरोवरा, 
मन्दिर, नगर की खाई, दुर्ग आदि का वर्णन । 

३ पुरुपत्वहीन पति को छोडकर परपुरुष के साथ भागना । 

४ प्रस्त्री को अन्य पुरुष का भग्ा ले जाना चाँद लोरक को 
भागने के लिए तेयार करती है। 

५ रूप-गुणजन्य आकपंण चन्दायन में रूपचन्द ने जब बाजिर से 


चाँद को प्रशसा सुनो तो वह व्याकुल हो उठा और उसे प्राप्त करने की 
चेष्टा मे छग गया । 


६ नायिका का अपहरण लोरक चाँद को मदिर में छोड स्वय 
बाजार क्षछा जाता है तभी टूँटा अवसर का लाभ उठाता है और चाँद 
को सम्मोहित करके उसका अपहरण कर लेता है। 

७ पत्नी के सतीत्व की परीक्षा छोरक हरदीपाटन से लौटने पर 
मेता के सतीत्व को परखता है। 

८ प्रवासी पति के वियोग मे पत्नी का क्षीण हो जाना : मना लोरक 
के विरह में ( निसदिन झुरवइ आस बेआसी ) रात-दिन झुरसती है। 

९ नायक का योगी के वेप में भटकना चन्दायन में विरस्पत के 
कथनानुमार छोरक जोगी वनकर मदिर में जा बेठा । वह एक वर्ष तक 
मदिर की सेवा ओर चाँद के प्रेम को कामना करता रहा । 
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१० किसी दैवी शक्ति या गुनी द्वारा नायिका को प्राण रक्षा 
चन्दायन में चाँद को दो-दो बार साँप डसता है, परन्तु गुनी आकर 
उसके प्राणो की दोनो बार रक्षा करता है। 
मंझनकृत मधुसमालती की कथानक-छूढियां 

१ मगलाचरण रूप मे स्तुति, मुहम्मद साहब, चारमित्र आदि की 
प्रशसा । दुजंन-निन्दा, सज्जन-प्रशसा । 

२ कनेगिरगढ नामक नगर का वर्णन । 

३ सनन्‍्तानहीन राजा सूरजभान का एक तपस्वी की १२ वर्ष की 
सेवा के बाद सन्‍्तानोत्पत्ति । 

४ भविष्यवाणी राजा को पृत्रोत्पन्न हुआ, उसके विपय मे 
ज्योतिपियों ने भविष्यवाणियाँ की । 

५ राजकुमार को शयूयासहित अप्सराओ द्वारा उठा ले जाना 
राजकुमार मनोहर जब लगभग १५ वर्ष के हुए तो अप्सराओ ने उनके 
सौन्दये के अनुरूप कन्या दिलाने की सोचकर उन्हे मधुमालती के शयना- 
गार में उनकी शयूयासहित पहुँचा दिया | 


६ पूर्वानुराग मनोहर और मधुमालती ने एक-दूसरे को देखकर 
पूव॑ंभव से परिचित होने का स्मरण कर लिया और प्रेमासक्त हुए। 

७ अभिज्ञान दोनो ने आपस मे मुद्रिकाए बदछ ली और सो गए । 

८ दायूयाओं का पुन यथास्थान पहुँचाना सयोग के बाद अप्स- 
राओ ने पुन राजकुमार को उनकी शयूयासहित घर पहुँचा दिया । 


९ नायक का योगी वेप घारण करना मनोहर ने मघमालती की 
खोज करने के लिए योगी का वेष धारण किया। हु 

१० जलयान का टूटना और नायक का वचना कुमार मधमालतो 
की खोज मे चलते-चलते समुद्रतट पर पहुँचे और सदलू-वल जलयान 
पर बैठे । जलयान समुद्र की भवर में पडक्र टूट गया । उसमे से कुमार 
देवी-दुष्टि से वच गए ओर एक घने जगल के पास सम॒द्र के किनारे 
जा लगे । है 

११ असम्भावित घटना द्वारा सहायता वन में आगे बढने पर 


मधुमाछती की सखी राजकुमारी से भेंट ओर उसके द्वारा मधमारतो 
का पता बताना | हु 


९ 
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१२ प्रेमबाधक तत्त्व वन में राक्षस से युद्ध और राक्षस का मारा 
जाना । 

१२ राक्षस का प्राण किसी अन्य वस्तु मे राक्षस का प्राण इस 
कथा में एक अमृतव॒क्ष में दिखाया गया है। 

१४ नाथिका का पक्षी बन जाना और पुन नायक का भटकना 
इस कथा में मधु की माँ ने प्रेमा के घर पर मनोहर और मधु को मिलते 
देख लिया था अत लोकभय से मधु को पानी छिडककर पछी बना 
दिया | 

१५ उपनायक की सहायता से मधु पक्षी के रूप से पुन पुर्व॑वर्ती 
नारी रूप धारण करती है। 

१६ बारहमासा : मधु ने सदेशवाहकों से अपना दुख कहलाया 
और अपने बारहमास का दु ख भी कहा | 
जाएसीकृत चित्ररेख! की कथएसक-रूडिया 


१ ईदवरस्तुति, पीर, गुरु, मित्र आदि की प्रशस्ति । 

२ वाह्याडम्बरों का खण्डत्त । 

३ राजा चन्द्रभानु के यहाँ गुणवतती चित्ररेखा को उत्पत्ति, ज्योति- 
षियो की भविष्यवाणी कि यह कन्नौज की रात्ती होगी | 


४ कन्नौज के राजा का निसताच होना । त्प्शचरण के बाद 
पुत्रोर्त्पत्ति । परन्तु पुत्र के अल्पायु होने की ज्योतिषियों की घोषणा | 

५. प्रीतमकुवर का काशी के मार्ग मे मृत्युभय से म्‌च्छित होना। 
सिघनदेव का उसी मार्ग से अपने कुबडे बेटे के विवाह के लिए जाना 
और प्रीतमकुंवर को कुबडे बेटे के स्थान पर वर बनने को राजी 
करना । 

६ सिघधनदेव ते उसे बीडा दिया। वर के रूप में विवाह किया। 
सातखड के धौरहरे पर चित्ररेखा के साथ सुलाया गया । मृत्यु की याद 
आते ही चित्ररेखा की साडो पर लिखकर काशी जाना । 

७ काशो में दान देते समय व्यास जी से अचानक “चिरजीव” 
का आशीर्वाद । 

८ चित्ररेखा के आत्मदाह की तेयारी और इसका आयु प्राप्त कर 

वहाँ पहुंचना तथा चित्ररेखा को पाना । 
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पदमावत में कथानक-झूढियाँ 


१ सिहलुदीप । 

२ सदेशवाहक शुक । 

३ शुक का पकडा जाना ओर चित्तौड के ब्राह्मण द्वारा खरीदना | 

४ ब्राह्मण से राजा द्वारा क्रय किया जाना । 

५ रानी द्वारा पदिमनी के सोतरूप मे आगमन की आशका से शुक 
को मारने का असफल प्रयास | 

६ एक राजा द्वारा शुक से पद्मित्ती का रूप-वणन सुना जाना और 
मोहित होना । 

७, राजा द्वारा पहली रानी, राज्यादि का त्यागकर शुक का अनुगमन 
करना | 


८ राजा नौका से सात समुद्र पार करता है। 

९ सिहर के अगम्य गढ मे रानी का निवास | 

१० शिव-मदिर मे राजा को तपस्या और वसतपचमी के दिन 
पद्मिनो का आगमन । 

११. राजा का मूच्छित होना और पद्मिनी का राजा की छाती पर 
कुछ सदेश लिखकर जाना । 

१२ सुध आने पर राजा का दु ख । 

१३. राजा की प्रेम परीक्षा--पावंती द्वारा । 

१७. महादेव जी द्वारा गढ का मार्ग बताना और सिद्धि प्रदान 
करना | 

१५ गढ़ पर चढाई, अगाध कुड में प्रवेश कर वज्च किवाडो को 
खोलना । 

१६. राजा का महू मे पकडा जाना और सूली पर चढाने का 
आदेश | 

१७. शिव-पावती का वेश बदलकर पद्निनी के पिता को समझाना 
और उसका न मानना। 

१८. युद्ध की घोषणा, जोगी राजा की ओर से हनुमान, विष्णु और 
जिव को देख पद्मिनी के पिता का हार मानना | 

१९, पद्मावती रत्नसेन की हुई। 

२० नागभती ने पक्षी द्वारा रतनसेन को अपना सदेश भेजा । 
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२१ रतनसेन बहुत सामग्रो और पद्मावती को लेकर सिंहलू से विदा 
हुआ । 

२२. समुद्र का याचक बनकर धन मागना और राजा का निषेध | 

२३. समुद्र मे तुफान से अटककर जहाज लका पहुँच गये जहा एक 
राक्षस भुलावा देकर एक अन्य समुद्र मे ले गया । 


२४ राक्षस का राजपक्षी द्वारा लेकर उड जाना। 

२५ जहाज दूट गया, रतनसेन और पद्मावती अछग-अलूंग बह 
गये । 

२६ पद्मावती को लक्ष्मी ने बचाया | 

२७. लक्ष्मी का रतनसेत को छाने का आरवासन | 

२८. रतनसेन की समुद्र ने ब्राह्मण का वेश धारणकर सहायता की 
ओर जहाँ पद्मावती थी वहाँ ले गया । 

२० लक्ष्मी द्वारा रतनसेन की परीक्षा | 

३०. समुद्र ने अमृत, हस, सोनहा पक्षी, शादूंड और पारस पत्थर 
देकर रतनसेन को विदा किया। 

३१ लक्ष्मी के दिये बाडे म रत्न लेकर लाव-लश्कर जगन्नाथ मे 
खरीदा और चित्तौड को चले। 

३२२ नागमती को देव ने पति के आने की सूचना दी | 


३३. एक महापडित राधवचेतन ने आकर काव्य सुनाकर राजा को 
वश में कर लिया। 


२४ राघव द्वारा यक्षिणी-सिद्धि से प्रतिपदा को दूज का चन्द्रमा 
दिखाया जाना और पडितो का अपमान । 
३५ राघवचेतन को देश-निकाला | 


३६ राघवचेतन द्वारा पश्चिनी का दर्शन और उसका कगन ग्रहण 
करना | 


२७ पद्चिनी के रूप से वह वेहोश हो गया | 
३८ राधव द्वारा अलाउद्दीन से पद्मिनी के सौन्दर्य का वखान और 
अमोल रत्तो की सचना। 


३९ अलाउद्दीन का रतनसेन को पत्र ओर रतनसेन द्वारा अस्व्रीक्ृति। 
४० घमासान युद्ध । 
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४१ कन्नौज के मलिक जहागीर ने अलाउद्दीन के कहने पर नृत्य 
करती हुई एक नतंको पर बाण द्वारा प्रहार । 

४२ अलाउद्दोन और रतनसेन मे सधि | 

४३ अलाउद्दोन चित्तोड देखने गया। झरोखे से पद्मिनो का दीखना 
ओर सुलतान का बेहोश हो जाना | 

४४. गढ़ से लौटते हुए शाह ने राजा को धोखे से बन्दी बनाया । 

४५ राजा देवपाल द्वारा पदिमनों को फुसलाने के लिए दूती भेजी । 

४६. दूती की असफलता और उसका निष्कासन। 

४७ शाह द्वारा पातुर जोगिन दूती को पद्मावती के पास मेजना । 

४८. जोगिन के कहने से पद्मावती तैयार हुई पर सखियो ने रोका। 

४९. गोरा-बादल द्वारा रतनसेन को छुडाने का वचन | 


५०. बादल की नव-विवाहिता पत्नी द्वारा उसे रोका जाना और 
उसका न रुकना । 


५१, सोलह सौ डोलियाँ सजाई गईं जिनमे पद्मिनी की सखियो के 
स्थान पर सेनिक दिल्लो गये । 

५२. शाह से पद्मिती को सोलह सो सखियो के साथ आगमन की 
सूचना देकर रतनसेन से प्रथम मिलने को आज्ञा प्राप्त करता | 

५३. इस विधि से रतनसेन का छूडा लेना और रतनसेन का चित्तौड 
की ओर आना | 

५४. बादल रतनपेन के साथ चित्तौड लौटा, गोरा ने शाह की सेना 
को रोका, युद्ध में मारा गया । 

५५, राजा चित्तौड पहुचा। पदुमावती द्वारा देवपाल को दूती का 
समाचार देता । 

५६. राजा ने देवपाल पर चढाई की और उसे मार डाला | 

५७, राजा को देवपाल की सेल का घाव लग जाने से उसकी मृत्यु । 

५८. नागमती व पदुमावती का सती होना । 
लक्ष्मणसेन-पद्मावती की कथानक-रूढियाँ 

( यह कथा सूफी प्रेमाख्यानको से भिन्‍त है ) 

१ प्रारम्भ में मगलाचरणरूप में गणपति को नमस्कार किया 


१ डा० सत्येन्द्र, मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लोकतात्विक अध्ययन, पु० 
२७९-८२. 





१३४ अपकभ्रद् कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमार्यातक 


गया है। 

२. सिद्धनाथ नामक योगी कापालिक आकाश मार्ग से गमन करता 
और सवत्र उत्पात मचाता है। 

३. पद्मावती नामक राजकुमारी को प्राप्त करने के लिए उसने एक 
सौ राजाओ के शिरोच्छेदन का प्रण किया और सबका अपहरण करके 
अपने उद्देश्य की पूति के लिए एक कुएँ मे डाल दिया। 

४. लक्ष्मणसेत को भो छल करके पिद्धनाथ ने कुएँ में डाल दिया | 

५. लक्ष्मणसेन ने सभी राजाओं को मुक्त किया। इस पराक्रम से 
वह अत्यधिक थक गया और प्यास से व्याकुल हो जल की तलाश में 
सामोर नगर के पास एक सरोवर के तट पर पहुँचा । वहाँ पद्मावती के 
साक्षात्‌ दर्शन से उसके प्रति आक्रृष्ट हुआ | 

६. कवि ने पद्मिनी, चित्रणो, शखिनी और हल्तिनी के भेद से 
स्त्रियो का परिचय कराया है। 


७. पदुमावतो के स्वयवर में लक्ष्मणसेन ने ब्राह्मण के वेष में सभी 
राजाओ को परास्त करके पदुमावती का वरण किया | 


८. योगी ने राजा से पद्मावती के प्रथम पुत्र की याचना को। 
पुत्रोत्पत्ति के बाद राजा का पुत्र के साथ योगो के पास पहुँचना । योगी 
के आदेशानुसार पुत्र के चार टुकड़े करना । कटे हुए टुकडे चमत्कारिक 
ढग से खड़्ग, धनुप-बाण, वस्त्र और कन्या में परिवर्तित । 

९.. राजा का पागल होना और जगरू में जाना। एक धनकुबेर के 
लडके को डूबने से रक्षा की और उसका क्ृपापात्र बना | 

१०, धारानगर की राजकुमारों से प्रेम और विवाह | 


चतुभुजदासकृत सधुमालतीवार्ता को कथानक-ढूढ़ियों 


१, मगलाचरण के रूप में गणेश जी की वदता | 

२. राजा को पुत्री और उसी के मन्नी का पुत्र । दोनो का रामसरोवर 
पर जाता और एक-दूसरे के प्रति आकपंण | 

३. पुरोहित नद के यहाँ राजकुमारी ओर मत्नोपुत्र का पढने जाना। 
गुरु को अनुपस्थिति में राजकुमारों मारती का पर्दा हठाऊर मधु को 
देखना और उससे प्रेम-प्रस्ताव करता । 


हिन्दी प्रेमाव्यानको का शिल्प १३५ 


४. मधु द्वारा मालतो को वेषम्य के विषय मे मृग और सिंहनी की 
कथा द्वारा समाधान करना । परन्तु माछती का भी अपने पक्ष के समर्थन 
मे दुष्टान्त देना। 

५. मधु का हठ और नद के यहाँ पढना बद करना। 

६. मधु का गुलेल लेकर रामसरोवर पर विनोदार्थ जाने रूगना। 
वहाँ नगर की अन्य स्त्रियों का पानी भरने के बहाने आना तथा मधु को 
चाहने लगना । 

७. मालती भी अपनो सखी जेतमाल के साथ रामसरोवर आने 
लगी और व्यग्य करने लगी । 

८. मालती द्वारा मधु को पुर्वभव का स्मरण कराना | 

९, मालती द्वारा मधु पर वशीकरण मन्त्रो का प्रयोग और गठ- 

बन्धन | 

१०. नवदम्पति का वाटिका में रहने लगना और माली द्वारा राजा 
को सूचना । राजा ने दोनो के वध का निश्चय किया। 

११. मालती ने भागने की सलाह दी। परन्तु मधु ने अस्वीकार 
किया ओर श्रीहरि, सूय॑ं और दाकर से प्राथना की । शकरजी ने रक्षा का 
वचन दिया। 

१२. राजा द्वारा बध का प्रयास, मधु द्वारा सभी निष्फछ कर दिये 
गए। 

१३. राजा ने पुन विराट सेना भेजी | मालती ने केशव का स्मरण 
किया। केशव ने रक्षा दो भारड पक्षियों को भेज दिया। शिव-दुर्गा ने एक 
सिंह भेज दिया । इस प्रकार राजा की चमम-मडित सेता भी भाग गई। 

१४. दुर्गा ने प्रक८ होकर राजा की भूल बताई। राजा ने क्षमा- 
याचना की और मालती तथा जैतमाल का मधु के साथ विवाह किया। 
हि ई $ की कथानक-रूढियाँ 


१. चित्रकला के प्रदर्शन के लिए रामदेव राजा द्वारा नवीन प्रासाद 
में चित्रशाला का निर्माण कराया जाना। राजकन्या छिताई का चित्रशाला 
देखने आना | उसके सौदये को देखकर चित्रकार का मूच्छित होना । 

२. छिताई के पति सोर॒सी का मृगया के लिए जाना। मृग भतृंहरि 
के आश्रम में पहुँचा | उन्तके निषेध करने पर भी सोरसी ने मृग को नही 
छोडा तो उन्होने छिताई के अन्य पुरुष के वश में होने का शाप दे दिया | 


१३६ : अपश्रद्ध कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमास्थानक 


३. चित्रकार छिताई का चित्र बादशाह अलाउद्दोन को दि 
जाकर दिखाता है। बादशाह उसे प्राप्त करने का उपक्रम करने लगता 

४. देवगिरि के किले को अलाउद्दीन घेर लेता है। फिर भी 
नही पाता । राघवचेतन मत्रशक्ति से हसारूढ पद्मावती का दर्शन व 
किले के गुप्त भेदो को जान लेता है। 

५, अलाउद्दीन द्वारा प्रेषित दूृतियाँ छिताई को पथपश्रष्ट करने 
असफल प्रयास करती है। 

६ छित्ताई का सुरण के मार्म से “क्षिव-लिंग” पूजन के लिए ऊ 
ओर अलाउद्दीन हारा अपहरण | 

७ सोरसी का योगीवेष घारण कर लेना । दिल्‍ली के निकट 
वन में वीणा निनादित करना जिससे समस्त जीव-जन्तु भुग्ध ह 
उसके पास आ गए। 

८, एक वोणा, जिसे सोरसी ही बजा सकता था, छिताई ने दिल्‍ल 
प्रसिद्ध कलाकार गोपाल नायक के यहाँ रख छोडी थो। सोररर्स, 
उसके यहाँ पहुँचा तो उसने वह वीणा बजा दी। छिताई को यह 
चार मिला । सगीत आयोजन में बादशाह द्वारा सोरसी का प 
प्राप्त होना और छिताई को उसे सौपना । 


रसरतन की कथानक-रूढियाँ 


१ मगलाचरण, शाहेवक्त आदि की प्रशस्ति, दुज॑न-निन्दा, रू 
प्रशसा आदि | 

२ पूव॑बर्ती कवियो का उल्लेख । 

३ ईब्वरोपासना से सत्तानहीच्त दपति को पुत्रोत्पत्ति राजा 
इवर ओर पटरानो कमछावती को शिवाराधना से पुत्र उत्पन्न होर 

४ स्वप्तदर्शन रभा को कामदेव सूरसेन के रूप में दर्शन देक 
उसी प्रकार रति रभा के रूप में सुरततेन को स्वप्न दिखाकर ६ 
करती है। 

५ आकाशवाणी विरहाग्नि से रभा की अवस्या क्षीण हो 
है तभी आाकाणवाणी होती है| 

६ वारहमासा । 


हिन्दी प्रेमास्थानको का शिल्प १२३७ 


७ अभिज्ञान या सहदाती * वेरागर जाकर बुद्धिविचित्र चित्रकार 
सूरसेन को रभा का चित्र दिखलाता है जिसे पहचानकर उसकी उन्मत्ता- 
वस्था दूर हो जाती है, उसी प्रकार सूरसेन के चित्र को देखकर रभा 
अपने प्रिय को पहचान लेती है । 

<. सुरसेन को मानसरोवर के किनारे से उठाकर अप्सराएं ब्रह्मकुण्ड 
ले जातो हैं जहाँ वे अपनी शापित सखी कल्पलता का गन्धवं रीति से 
विवाह रच देती है। 

९ अप्सरा-नृत्य सूरसेन अप्सरा पत्नी से विवाहोपरान्‍्त उसकी 
स्ियो का नृत्य देखता है । 

१०. शिव-पूजा के बहाने रभा सूरसेन से आकर मिलतो है। 

११. राजकुमार सूरसेन रभा का पता लगाने को योगो-वेष धारण 
करता है। 

१२. सू रसेन की वीणा से पशु-पक्षी मोहित हो जाते हैं। चपावती 
की स्त्रियाँ वीणा सुनकर विपरीत आचरण करने लगती है। 


१३. विद्यापति, नामक शुक कल्पलता के विरह का सदेश लेकर 
चपावती आता है। 


समयसुन्दरकृत मृगावती की कथानक-छढ़ियां 

१. जिनेन्द्र-स्तुति | 

२. रानी मृगावती को रक्त मे स्तान करने का दोहद हुआ | 

३. रक्त के स्थान पर राजा ने लाक्षारस से तालाब भर दिया। रानी 
ने उसमे स्नान किया । 

४. रानी स्नान करके तालाब से बाहर निकली तभी गरुड पक्षी ने 
मासपिंड समझकर उस पर झपट्टा मारा और ले उडा। 

५. घने जगल में गरुड ने रानी को छोड दिया। वही एक ऋषि के 
आश्रम में पुत्र उदयन उत्पन्न हुआ। 

६. राती ने उदयन को राजा के नाम से अकित एक आभूषण 
पहना दिया। भील द्वारा पशु-वध किया जा रहा था। उदयन ने 
व को नही मारने दिया और उसके बदले में त्रह आभूषण भील को 

दिया। 





१ डा० शिवप्रसाद सिह, रसरतन की भूमिका, पु० १०७ 


१३८ अपञ्ञश कथाकाव्य एवं हिन्दो प्रेमाल्यानक 


७. भील आभूषण बेचते समय राजकमचारियों द्वारा पकडा गया 
ओर राजा के समक्ष छे जाया गया। 

८. राजा ने भील से वृत्तान्त जाना और वह आश्रम जाकर मुगावती 
और उदयन को ले आया | 


९ एक चतुर चितेरे ने मृगावती का चित्र बनाया तथा उस चित्र 
भे मृगावती की जाघ पर तिऊ का चिन्ह अकित किया । 


१०. राजा को चित्रकार के आचरण पर सदेह हुआ अत उसे भला- 
बुरा कहा । 

११. चित्रकार ने बदले की भावना से मृगावती का एक चित्र उज्जेन 
के राजा चडप्रद्योत को भेट किया। राजा मोहित हो गया | 

१२. चडप्रद्योत ने मुगावती की माँग की । कौशाम्बी के राजा द्वारा 
माँग अस्वीकार कर दी गई | अत घमासान युद्ध हुआ । 


१३. अत मे मृगावती ने जैन मुनि से दीक्षा ले छी | 
समीक्षा 


उपर्युक्त प्रेमाल्यानको मे प्रयुक्त कथाभिप्नायों के सामान्य अध्ययत्त से 
यह स्पष्ट हो जाता है कि सभी प्रेमाख्यातको में पक्षी--शुक, गरुड, हंस 
आदि, दोहद--गर्भवती की इच्छा, स्वप्नदर्शन-चित्रदर्शन आदि द्वारा 
प्रेमोत्पत्ति, योगी का वेष धारण करना, दैवी सहायता, विरहवर्णन--- 
वारहमासा आदि द्वारा, पहले सन्‍्तानविहीन और तत्पश्चात्‌ शिव-पावंतती 
या अन्य किसी को छुपा से सनन्‍्तानोत्पत्ति होना आदि आदि ऐसी कथानक- 
रूढियां हैं जो प्राय हो आदि से अत तक के कथाकाब्यो मे प्रयुक्त हुईं है। 
एक और कथानकरूढि बस्तुवर्णत के रूप मे कथाओ मे प्रयुक्त होती 
रही है जिसका उल्लेख भी आवश्यक है। अत वस्तुवर्णन के विषय 
में विचार करेगे। 

“वस्तुवर्ण न काव्य का, चाहे वह किसी विद्या का काव्य हो, एक 
अविभाज्य अग रहा है। भारतीय साहित्य मे वस्तुवर्णन की सुक्षमता और 
रगोनी एक स्तुत्य वस्तु रहो है ।' डॉ० शिवप्रसाद विह का यह कथन 
वस्तुवर्गन के महत्त्व को रेखाकित करता हे । सस्क्ृत साहित्य के कथा- 
काव्यो का जिन लोगो ने अव्ययत किया है वह अवश्य हो वस्तुवर्णन के 
महत्व से परिचित होगे। कचि या कथाकार की विस्तृत जानकारी का 
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परिचय कथाकाव्य के वस्तुवर्णन की देखकर ही लगाया जाता या। 
बाण का नाम इस प्रसंग में उल्लेखनोय है । परन्तु परवर्ती काल मे वस्तु- 
वर्णन कर्ता को वस्तुओं क ज्ञानाज्ञान की समस्या नहीं रही । यह एक 
कविसमय जैसी चीज़ या रूढ परिपाटी हो गई और इसको एक पद्धति ही 
बन गई । तब वस्तुओं की जानकारी के लिए कवि ने श्रम और ज्ञान मे 
रुचि रखना विश्येप आयश्यक नहीं समझा । यही कारण है कि कथाकाव्यो 
में वस्तुवर्णन के नाम पर घिसी-पिटी सामग्री ही सामने आती है | जो हो, 
वस्तुवर्णन के अन्तर्गत किस वस्तु का, किस ढंग से वर्णन किया जाये यह 
भी निश्चित कर दिया गया। उन्ही मान्यताओ के अनुसार वस्तुवर्ण॑न 
रूढ हो गया। मैने प्रवन्ध के प्रास्ताविक में हिन्दों प्रेमार्यानकों के शिल्प 
को निर्दिष्ट करने के लिए एक कसौटी का उल्लेख किया है । उसी के 
अन्तगंत वस्तुवर्णन--नगर, वन, बाग, गिरि, ताछ, सरिता, हाट, अश्व, 
गज, आयुष, सिंहासन इत्यादि--का अपना स्थान है । सभी प्रेमाख्यानको 
का वस्तुवर्णन तो इस स्थान पर करना मेरे लिए असभव होगा। भत्त 
हिन्दी-प्रेमाख्यानको में वस्तुवर्णन के अन्तर्गत आनेवाले तत्वों का 
आशिक विवेचन करूगा । 
आचाय॑े जिनसेन ( ८वी जताव्दी ) ने आदिपुराण॑ में नगर-ग्रामो का 
सविस्तार वर्णन किया है। उन्होने नगरो को खेट, खबंटठ, मडर्म्य, पत्तने 
ओर द्रोणमुख सज्ञाओ के अन्तर्गत रखा है। मानसार, समरागण, 
मयमत, मानसोल्लास, हरिवशपुराण, अग्नि, गरुड और मत्स्य पुराणों मे 
इस सदर्भ मे पिपुल सामग्री है। मानसार में नगर की परिभाषा करते 
हुए बताया गया है कि “जिस स्थान पर क्रय-विक्रयादि वस्तु-व्यापार 
हाते हों, अनेक जातियो के लोगों और करम्मकारो का जहाँ निवास हो 
और जहाँ पर सभो धर्मावलम्बियो के देवायतन हो उसे नगर कहते 





१ आचार्य जिनसेन, आदिपुराण, १६ १६५-६८० 

२ 'सरिद्गिरिभ्या सरुद्ध खेटमाहुमंनीपिण: --वहीं, १६ १७१ 

३ 'केवल गिरिसरुद्ध खर्वट तत्प्रचक्षतेीं”! --बही 

४ 'मडम्बमामनन्ति ज्ञा: पचग्रामशतीवृतम्‌ --बही, १६ १७२ 
५ पत्तन तत्समुद्रान्ते यन्नोभिरवतीय॑ते” । -- वही. 

६ “भवेद्‌ द्रोणमुख नाम्ता निम्नगातठमाश्रितम्‌ --बही, १६ १७३ 


१४० अपभ्रश कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमाव्यानक 
हैं हिन्दी साहित्य मे आचाय॑ केशवदास ने नगर-वर्णन मे आवश्यक 
वस्तुओ की सूची इस प्रकार दी है : 
खाई, कोट, अदा, ध्वजा, वापी, कूप तडाग। 
वारनारि असती सतो, वरनहु लगर सभाग 
बन, बाग, तडागादि का वर्णन करते समय किन वस्तुओ का उल्लेख 
करना चाहिए, इसका भी निर्देश आचाय॑ केशव ने किया है । वन-बाग 
एवं सरिता के उद्धरण इस प्रकार हैं * 
सुरभी, इस, बेन, जीव॑ बहु, भूत, प्रेत भय भीर। 
झिल्ल भवन, बब्ली, विटप, दव चरनहु सतिधीर॥ ६७ 
बाग-वर्णन 
ललित लता, तरुवर, कुसुम, कोकिल कलरव, मोर। 
बरनि बाग अनुराग स्थो, भवर भवत चहु ओर॥ ८७ 
सरिता-वर्णन 
जलूचर हय गय जलूज तट, यज्ञकुड मुनिवास । 
स्तान दान पावन नदी, बरनिय केशवदास ॥ १४ ॥ 
हम यह पहले ही कह चुके हैं कि वस्तुवर्णन मे रूढियो का खुलकर 


प्रयोग हुआ है | जायसी ने पदमावत में मानसरोबर का वर्णन इस प्रकार 
किया है 





१ जने परिवृत्त द्रव्यक्रमविक्रक्‍कादिभि । 
अनेक जातिसयुकत कर्मंकार समन्वितम्‌ । 
सर्वदेवतसयुकतं नगर चाभिषोयते ।' 
“मानसार, अव्याय १०, नगर विधान 
आचाय॑ केशवदास, कविधप्रिया, ७ ४ 
हे विघ्तार के छिए आचाय॑ केशवकृत कविप्रिया देसिए 
४ कविप्रिया, ७ ६, ७ ८, ७ १८. 
पदमायत, सं ०-वाद्ुदेवशरण अग्रवाछक, पु० ३१-३२ 
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लक दोप के सिछा अनाईं। वाधा सरवर घाट बनाई॥ 
खड खंड सोढी भई गरेरी। उतर्राह चर्दाह लोग चहुं फेरी ॥ 
फूला कवर रहा होइ राता | सहस सहस पखुरिन्ह्‌ कर छाता 0 
उलर्थाह्‌ सोप सोति उतराहो । चुर्गहिं हल और केलि कराहो ॥ 
कनक पत्ति पेर्राह अति लोदे । जानहु चित्र सवारे सोने ॥ 
ऊपर पाल चहुँ दिसि अन्लित फर सब रूख । 
देखि रूप सरवर कर गइ पिआस ओऔ भूख ॥ 
पानि भरइ आर्वाह पनिहारी । रूप सुरूप पदुसिनी नारी॥ 
पदुम गध तेन्ह अंग बसाही | भवर लागि तेन्ह सम फिराही ॥ 


छिताईवार्ता में सरोवर का वर्णन इस प्रकार मिलता है 


फटिक सिला बेंठक अति बनी। छाजें सौजें मदिर तनी॥ 
चाप्यो घाट घटाएं पाट। नीर भरें सुन्दरि के ठाट ॥ 
बाला अबला प्रोढा नारि । भरें णीर न्‍्यमल (निर्मल) पनिहारि । 
तिन को रूपु बरनि को कहे । कहत कथा कछु अतु न लहे ७ 
सोहे कमल कमोदिनि पान। भवर बास रस भूलहि न्‍्यान ७ 
निरर्ताह हस हंसिती संग । भरे अनद कुरग कुलंग॥ 
क्रोलति चकई चकक्‍क चकोर। बन के जीव गु जरहि मोर ॥ 
ढेकि परसि सठामरे घने। जरू कुकरो आरि अनगने॥ 
सारिस बग्ग हस उनहारि। निमसहि पश्ि सरोवर पारि 0॥ 
पुरइन कमल रहे जल छाइ। बहु फुलवारि रही महकाइ 0 
पुहुकरकृत रसरतन में सरोवर-वर्णन के कई प्रसंग आये है। जायसी 
ने जिस सरोवर के घाट और सीढियो का वर्णन किया है वे मात्र का 
द्वीप से आये पत्थरों से निर्मित है। परन्तु पुहकर ने जिस सरोवर का 
वर्णन किया है उसके किनारे विद्रुम के और सीढियाँ मरकत मणियों से 
निर्मित है 
अगनि चोक फटिक सनि साजा। ता सधि असल सरोवर राजा 0 
विद्रुम पारि रची दिसि चारी। मरकत सनको सिढी सवारी ॥ 
नाना बरन सरोवर सोहै। दिजकुल केलि करत मन मोहै ॥ 
--वैरागर० १४०-१४१ 





१ छिताईवार्ता, स०-डा० माताप्रसाद गुप्त, पृ० ६३ 
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रसरतन में मानसरोवर को शोभा देखिए 


तह॒सानसरोवर सोहन । सुर ताग मनुज नर मोहन ॥ 
संजि पारि चारिहु ओरई। मन युक्ति मरकत जोरई ॥ 
रंग अर्त वरना मोहई। सित नोल पीतति सोहई॥ 
तिहि तोर चहुदिसि कानन । चित चाह किय चतुरानन ॥ 
दम साल ताल तमालनं। तह करत षग बन पालन ॥ 
जल मगन मनकुम पत्तन। जिंहि मध्य मधुकर छत्तन ॥ 
कलगुझ् गुज्ञत राजहों । जनु मान गश्नप गाजही ॥ 
““विजयपारू० २३६-२३५. 
चतुभुंजदासकृत मधुमाछतोवार्ता मे मानसरोबर की शोभा मुन्तियों 
को भी लुब्ध करने वालो है ' 
रास सरोवर ताल की सोभा कही न जाय । 
सेत वरण पकज तिहा मुनिवर रहै छुभाय ॥ 
प्रफुलित कमल बास महमहे । वोपमा मानसरोवर लहै ॥ 
अबला किती इक पानो भरे। चित्रवत कुम सीस तें परे ॥ 
रीते कलस हाथ तें गिरे। भूली मानु बिना स्रत भरे 0 इत्यादि । 


उपयुक्त कतिपय प्रेमाख्यानको से उद्धृत सरोवरो के वर्णनो से सहज 
ही में पता लगाया जा सकता है कि इनमें कितना साम्य है। रूढि हो 
जाने के कारण कुछ में तो खाली पक्षियो आदि के नाम ही गिना दिये 
जाते हैं| उपयुक्त प्रेमाख्यानको के पूव॑वर्ती 'चन्दायन' काव्य में सरोवर- 
वर्णन के अन्तगंत्त जलचर जन्तुओ के नाम इस प्रकार दिये हैं 
पेरहि हस माछ बहिराहैं। चकवा चकवी केरि कराहें॥ 
दवला ढेंक बेंठ झरपाये । वगुला वग्रुलो सहरो खाये ॥ 
बनलेउ सुवन धना जल छाये | अरु जलकुकुरी वर छाये ॥ 
पसरो पुरई तुल मतूला। हरियर पात तइ रात फूलछा ॥ 
पाख्ती आइ देस कर परा। कार करजवा जलहर भरा॥ 
सारस कुरलाह रात, नोॉंद तिछ॒ एक न आबडढ़। 
सबद सुहाव कान पर, जार्गाह रेस बिहावइ ॥ २२ ॥ 


? मघुमाततीवार्ता, स०--वहीं, पृ० ३ 
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वन, उपवन, वाग, वगीचों का वर्णन इन सभी काव्यों में मिलता 
है। रसरतन के वर्णन मे केवल वृक्षों के नाम ही गिना दिए गए है: 
सुन्यो पुर मित्र बढयो अनुराग। विछोकित नेन सनोहर बाग ॥ 
रह्यो सुख सपति आनद झेलि। घने फुल फुर्लाह छसे दुम बेलि ॥ 
सदा फर दाडिस सोभित अब । बने वर पीपर नीम कदब॥। 
महारग नारग निब्बू सग। लता जनु अम्रत सीचि लबग॥। 
जमीरी गरूग्गल श्रीफल सेव। फले कदलो फल चार्षबाह देव ॥ 
घजुरिनि घारक ताल तसाल। सुधा सम दाख अनुप रसाल ७ 
चमेलिय चपक बेल घुलाब। वधुप सरूपित सोभित लालू ॥ 
“-चपावबती ० १००-१०३, 
छित्ताईवार्ता मे भी इसी प्रकार पुष्पों ओर वृक्षों के नाम मात्र से 
सतोप कर लिया गया है 
कुसुम कुद मचकुद मरुवो केवरों केतुकी कल्हार । 
गुलाल सेबती मोकरो सुन्दर जाइ। 
सहदी पदमाख केवरों अतिवर्ष चपग पाइ। 
जाति कूजी जुही अति गनि रही मह॒काइ। 
सधन दाप्यो दाल कमरख नारयंग निवुवा नारि। 
वबादम्स अस जभीर खारिक सघन सरवर पारि ॥३९०॥ 
कुद खिरणी जातो फुलवादि | गनत ब्विच्छ को जाने आदि। 
लॉग छाइची बेलि अनुप। चदन बन देखे महि भूपष ॥9००॥ 
इत्यादि | 
जायसी के पदमावत्त को अमराइयो मे भी वृक्षों को सूचों हो प्रस्तुत 
की गई है 
फरे आँव अति सधन सुहाए। ओ जस फरे अधिक सिर नाए॥ 
कटहर डार पोड सो पाके । वडहर सोउ अनप अति नाक ॥ 
खिरनो पाकि खाड असि सोटी। जाबु जो पाकि भवर त्मि चोदो 
नरिअर फरे फरी खुरहुरी। फुरी जातु इच्धातन परी |: 
पुनि सहु चुवे सो अधिक मिठास । मधु जस मठ युक्रप जद बात 
ओर खजह॒जा आवन नाऊ। देखा सब राबन ऋद 
ग्रुआ सुपारी जायफर सब फर फरे ऋुपओ 
आस पास घनि इविलो जो धन तान इतने 5 


कर ०. 


१४४ अपश्रश कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमाड्यानक 


नगर के हाट-वर्णत से तत्कालोन नगरो को समृद्धि का अनुमान 
किया जा सकता है। कई स्थानों पर चौरासी हाटों के होने के सकेत 
मिलते है । जैसे प्रदुम्नचरित (१४११ वि० स०) सवार अग्रवालक्ृत मे 


इक सो बने धवलू आवास | मठ सदिर देवल चउपास ॥ 
चौरासी चौहट्ू अपार। बहुत भाँति दीसइ सुविचार ॥ १७॥ 


मधुमालतीवार्ता ( चतुभूजदास ) 
“बसति पुर नगरे! जोजन च्यार । चौरासी चौहटा चोवार॥ ३॥ 


रसरतन मे हाटो का वर्णन देखिए 
पटबर मडित सोभित हाट । रच्यो जनु देव सुरप्पति बाद ॥ 
कहूँ नग मोतिय बेतल लाछ । करें तहेँ लब्छिम सोलछ दलाल ॥ 
कहूँ गहो कचन चार सुनार। कहूँ नट नाटिक कौतिक हार ॥ 
कहूँ पट पाट बनें जरतार। कहूँ हय फेंरत है असवार॥ 
कहूँ गुहे सालिनि चौसर हार । कहूँ तें सवारत है हुथियार ॥ 
कहूँ बरई कर फेरत पान । कहूँ गुनी गाइन साजत गात ॥ 
कहूँ पढ़े पडित बेद पुरान। कहूँ तर तातत बान कंसात ॥ 
कहूँ गनिका गन रूप निधान। कहूँ मुनि ईस करे तप ध्यात ॥ 
चल्यों नगरी सब देखत सुर । कहूँ मृगसद सुगध कपुर 0 
रहे इक तागरि नेन निहार। चले इक पाट गवाष उधार ॥ 
चपा-वबतो ० १४६-१५३. 
जायसी भी इस प्रकार के वर्णन में क्यो पीछे रहते ? उन्होंने कनक- 
हाट, श्वगारहाट और फूलहाट का सुन्दर चित्रण किया है 
पुनि देखिआ सिघल की हाटा। नवो निद्धि लछिमी सब बादा ॥ 
कनक हाट सब कुहकुह लीपी । बेठा सहाजन सिंघल दीपी ७ 
रचे हथोडा रूपइ ढारी। चित्र कटाउ अनेग सवारी॥ 
रतन पदारथ मानिक सोती | होर पवार सो अनबन जोती ॥ 
सोन रूप सव भयउ पसारा। धवरूसिरी पोर्ताह घर बारा ॥ 
आओ कपूर वेता कसस्‍्तुरी। चदन अगर रहाभरि पूरी॥ 
जेइ न हाट एहि लोन्ह वेसाहा | ताकह आन हाट फित लाहा ॥ 
कोई करे वेसाहना काहू केर बिकाई । 
कोई चला लाभ सी कोई मर गवाइई ॥ २७॥॥ 
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पुनि सिगार हाट धनि देसा। कइ सिगार तहं बेठी वेसा ॥ ३८ ॥ 
ले ले बेठ फूल फुलहारी । पान अपुरव धरे संवारी ॥ 
सोधा सबे बेठु ले गाधी । बहुल कपुर खिरोरी बाबी ॥ ३६ |? 
चित्रशाला का वर्णन भी हिन्दी प्रेमाख्यानकों में अपने एृद्र्ती 
साहित्य के अनुरूप ही हुआ है । छिताईवार्ता की चित्रगाद्व करे नच्ता 
देखिए 
बावन वस्त मीली ( सिलों ) करि वान । 
अति अनुप आरसी . समान। 
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रसरतन के स्वयवरखड मे भी चित्रश्याला का वर्णन किया गया है 


चित्रसाल चित्रित बहुरगा । उपजतु निरषि सुषद सुष अगा॥ए 
विविध चित्र अनवन विधि साजे। जल थल जीव जंतु सब राजें ७ 
लिघी बहुत लछोला करतारा। चित्र चार दस अवतारा॥ 
ब्रज विनोद बह भातन चीन्‍्हा। राम चरित्र चार सब कीन्हा ॥ 
सोरह सहस अष्द पटरानी। चित्री इंद्र धरति इंद्रानों ॥ 
नायक नाथ लिपे सुर ग्यानी । रूकमिन आदि आट पढरानी ॥ 
रति रतिनाथ चित्रु पुनि कीन्हा | ऊषा हित अनुरुध मनु लीन्हा ॥ 
चित्रित सकल प्रेम रस प्रीती। माधा काम कंदला रीतो॥ 
अग्नि सित्र सौरावत धाता। भरथरि प्रेम पिगला राता ॥ 
स्वयंवरखड, २३०-२३४ और आगे 


मझनक्कत मधुमालती मे चित्रसारी का उल्लेख एकाधिक बार आया 

है परन्तु उसका वर्णन इस तरह का नही है। जेसे एक स्थान पर प्रेमा 
हती है 

चित्रसारि एक तहा सवारी। तह खेले हम जाहि धमारी ॥ पृ० १६६. 


दूसरे स्थान पर कमरूवंदनियों को जब भ्रमर तग कर रहे थे तब वे 
चित्रसारी में भाग गईं 


दुहुँ कर बदन छपाए धाईं ते बर नारि। 
चित्रसारि भीतरगें पैसीं बार पौरि दीन्ह ठारि ॥ पु० १७४ 


बारी महं चित्रसारी जहा। तुम्ह परभात गे बेसहु तहा ॥ 
हम और वह मिलतहि मिलि जेहें | खेल मिसुन चित्रसारों अहैं ॥ 
पु० २५१ 


इसी प्रकार के अन्य प्रसम पु० ४१४, ४१५, ४२० आदि पर देखे जा 
सकते हैं | शय्या अथवा कुसुम-शय्या प्राय प्रेमास्यानकों मे नायक- 
नायिका के समागम का प्रसंग आता है वही उनकी सेज फूछो से सजी 
दिखाई जाती है । कुसुम-शय्या उस जय्या का नाम है जिस शब्या पर 
फूल बिछा दिए जाते है। हिन्दी का एक प्रचलित मुहावरा भी है 'फूछो 
की सेज” | रसरतन का एक उदाहरण 
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चंपक बेलि ग्रुलाबन हार। फूल सेज वह रचीं अपार ॥ 
सलयागिरि उदीप सुखराती । चहुं दिसिवरे अगर की बाती ॥ 
अप्सराखड, ८५ 
चन्दायन में गय्या-वर्णन इस प्रकार है 
पालग सेज जो आनि बिछाई। धरत पाउ भुईं लागे जाई ॥ 
पान बने अर फूर्लाह भारी। सोने झारी हात गुंदारो॥ 
सुरग चोर एक आन विछावा। धरती बेस ज्ञवन अस आवा॥ 
तिहि चढि लुत रचउं बिकरारा। खोपा छूट छिटक गये बारा ॥ 
यहि भंति करें फूल पहिबासी । करडी चारि फूर भर डासी ॥२०७छा॥ 


प्रेमाख्यानकों मे राजाओ की सेनाओ के उपयोग में आने वाले अदब, 
हाथी आदि उपयोगी जानवरों की विस्तृत जानकारों मिलती है। 
छिताईवार्ता में अलाउद्दीन बादशाह ने सौरसी को विदाई पर उसे जो 
घोडे दिए थे वे अनेक जाति के थे 


वरणु तेजी ऊच तिहा तणे | ऊचे आहि कंध तिह तणे ॥ 
एक तीरी ते हरीओ वरना॥ कध आगरे छोटे करना ॥ 
सेत तुरी चचल गुण बने। चित्रति जानि चितौरा तने ॥ 
महुआ सबज सनेहो बने।सीराजी मुगली हासले॥ 
उपजें सींह नदी पदचस देस । वडी पुछ बरणइ कबि लेस ॥ 
करतर काया तुरी तुखार। जरदे नीले बोर कयाह॥ 
जिते भुथार काबछो आहि। साठि कोस थो आवइ जाइ 0 
पोले नोले बोर बहुत । चलत चाल ते भाभर भूत ॥ 


गोट बहुत परवत के आहि। ते पुर दोनी अर चौग्रुन थाइ ॥पृ०१३१. 


वर्णरत्नाकर में अड्वों के प्रकार इस भाति है--हरिआ, महआ, मागल, 
कुही, कुवाछ, कओम, उरज, नोछ, गरुड, पीअर, राओट, दोरोज, उवाह, 
वलिआह, सेवाह, कोकाह, केयाह, हराह, पौराह, रोरिह ये अनेक वाल- 
घोल से अनुजह । 

चन्दायन में राव महर के अब्वो का वर्णन देखिए 


६ वर्णरत्वाफर, पचग उल्लोछ, पु० २९ 
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महरें काढि तुखार बुलाने। इन्ह दस धरे पौर मह आते ॥ 
हस हसोली भवर सुहाये। हिना यक खिगारे बहु आये ॥ 
उदिर संसुद भुट्ट पाउ न धरिहेँ । भाव गरब ते नाचत रहैं ॥ 
यह तुरण तीन पा ठाढे। नोर हरियाह पखरिन्ह गाढे ॥ 
पृ० १४१ 


रसरतन में घोड़े इस रूप मे सामने आते है 


पलानें तहां तेज-ताजी तुरगा | परे उच्च उच्छाल मानौ कुरंगा ॥ 
कथाहे सुलालं दुरंगा सुरंगा। खरे इवेत पीत तथा सावरंगा ॥ 
इराकी अरब्बी तुरक्‍्की दवच्छी। मभोला अमोला लिये मोल लच्छी ॥ 
बजे धाद घाव लसें पूंछ अच्छी । मनो उड्डही बाह बेठे सुपच्छी ॥ 
उभे कने ऊचे मह उच्च ग्रीवा। सनो उच्च उच्चेश्रवा सोम सीवा ॥ 
चढे सूर वशी सहा सरवीरं। उलघे सनो चपि वाराधि नीर ॥ 
से षड्ग धारी चिते चित्त मोहे | सनो चित्त औरेषि पेषंत सोहे ॥ 

पु० १०३ 

चन्दायन में राव रूपचन्द के हाथी किस प्रकार के थे, यह मौलाना 
दाऊद के शब्दों में देखिए 


पस्तरे हस्त दात वहिराये | धानुक ले ऊपर बेसाये 0 
बनखड जेस चले अतिकारे । आने जानु मेघ अधकारे॥ 
चलन लाग जनु चर्लाई पहारा | छाह परे जग भा अधियारा ॥ 
झेंकरहि चोर्टाहि आकुस लागे। बरु दस कोस सहस अग भागे ॥ 
जो कोर्पाह तो राइ सघाराहे। बन तरुवर जर मूर उपार्रह ॥ 


सोंकर पाइ वानि उठ, उरे कांदो होइ। 
राउ रूपचइ कोपा, तेग न पारे कोई ॥ पु० १३४. 


सरसेन की सेना के हाथियो का रसरतन में वर्णन 


चले मत्त मैमत घुमत मता । मनो बदला स्याम माये चलंता॥ 
बनी वग्गरी रूप राजत दता। मनी वग्ग आस्राढ पाते उडन्ता॥ 
उसे पीत छाले सुदाले ढलककें । मनो चचला चाँध छाया झलपकें ॥ 
गिरी श्ृंग के कुभ सिदृर सडे । घटा अग्र पाते सनो भारतंडे॥ 
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वहाह जोर छंछाल ते मद नीर। लगे गउ गरुंजार ते भौर भीरं॥ 
किये कुडलो कुंड सुडाहलोयं । ऊसो चौरमरि जो श्यृंगार कीय ॥ 
विजयपाल ० १९८-२०१ 
अबवो -हाथियो भादि के अतिरिक्त युद्धों में रणवाद्यो का भी प्रयोग 
किया जाता था | इन रणवाद्यो में नगारा, भेरी, तुृयं, नीसान, ढोऊ 
आदि का प्रचलन था । रणवाद्यों के अतिरिक्त भी वाजो के नाम तत्का- 


लीन काव्यो में आाते है। छिताईवार्ता में वाद्ययन्त्रो का विवरण इस 
प्रकार मिलता है 


एकणिकर सोहे स्थगरी | जुबतो जुबन रग रसभरी। 

एक रबाब दुतारो धरे। सुदरि सुधर बजाबवे खरें॥ 
ढोलक चद्रमडलनि सार। अधिक अपुरब पुजबहि तार। 
विविध विचल्खिण बोर्लाह बेन । जनु कसुभ केंसरि रंगि नैन ॥ 
एकति कामणि कंघणि जंत्र । मानहु बसीकरण के मन्न। 

जिती छिताई करी प्रवीण। ते सगीत रग रस लोण ॥ 
सरमडल सरबोण संवारि। सुरज प्रिदग लओ बर णारि। 

पेस कपाद पदत्चावज बीन १ बैठी तरुणि तमासे लोग ॥ पृु० ११८-११५८, 


रसरतन मे बाजो के नाम इस प्रकार आये हैं : 


धुज पताक तोरन बने, सीच सुधा रस रग। 
पच शब्द मगल वजें, भेरो ढोल मृदग ॥ 
चली कुवर पुजन गर्वार, वाजन वाजन लग्त। 
सुरुज॒रुज सहनाइय, वीना ताल तरगवगा 
चपावती० ३२४-२५ 
वव वाजि सोर घन घोर साद १ सब्द सिलि पच वाजत नाद॥ 
सष सहनाइ करताल तुर।॥ मिलि सब्द आकास पाताल पुर 
वही, ३८६. 
अव युद्धवर्णन के दो-एक उद्धरण देखिए जिनसे इनको रूढ परम्परा 
पर प्रकाश पडेगा। इन्द्रावती में कवि नूरमुहम्मद ने घनघोर य 


| ॥ पुद्ध का 
वर्णन किया दे जो इस प्रकार है * दे 
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भयउ घटा ढालन सो कारी, खरगन भये बीज चम्रकारी। 
रौदा सोस खरग चोगानू, खेलहि वीरहि चढि मेदातु। 
हाल आपनो आपनो चाहै, अरि को हस्त चलान सराहैं। 
माला खरग इने सब कोई, बोडन खरग ठनाठन होई। 
गगन खरग घटा सो ठत गयऊ, हिन हिच ओऔ धुन हनन हन भयऊ! 
ओनई घटा धूर सो, दिन मनि रहा छिपाय । 
वहाँ महाभारत्य भा, सबद परेड हु हाय ॥ पृ० ९८. 
इस पद्य में खड्ग की चमक, तलवार की ठनाठन, हिन-हिन भौर 
हन-हन की शब्दावली का प्रयोग हुआ है | इसी से बहुत साम्य रखनेवाली 
शब्दावली मे युद्ध में घनुष टकार और खड़्गो की खनखनाहुट स्वयभू के 
पउमचरिउ में देखी जा सकती है: 
हण-हण-हणकार सहारउदढु । छण-छण-छणतु गुणपि-पकि-सदद्‌। 
कर-कर-करंजु कोयड पवरु। धर-धर धरतु णाराय-णियरु। 
खण-खण-खणंतु तिकतर्ग खग्गु । हिल-हिल-हिलंतु हय चंच लम्गु। 
गुलू-गुल-गुलंत गयबर विसालु | हणु-हणु भणतु णर वर विसालु ॥ 
पउठसचरिउ, ६३.३ 
रसरत्तन में घमासान युद्ध के बाद युद्धस्थल का वीभत्स रस में वर्णन 
इस प्रकार उपस्थित किया गया है 
पिसाचन रच्छ रचें ज्योनार। सरब्बत ओन करें समुहार ॥ 
करें तहाँ प्रेम पित्ताच अहार। ॥| 
मरोरत मुड नचाचत चाड॥ कठकट दत चचरोत हाड़॥ 
बचे इक्त फ़ेरि रक्त अथाई। गिले हकलीय अछग वहाइ॥ 
् पुद्धल़्ड, २६८-६५ 
चन्दायन में भी युद्धस्वकू पर ऐसा ही वीभत्म रस दिखाई पडता है। 
युद्ध के वाद मृत सेनिको को गृद्धादि पक्षी किस रुचि से भक्ष्य बनाते हैं 
गोर्धाह नोता केतन हकारा। क्ोत रसोई अगिन परजारा 0 
आज वाठ इते खड तारा। छोर बसायें करठ जेंउनारा॥ 
नोता काल देस कर आवा। चोल्ह के दर माडो छावाए 
तरग उड़त खबरहर खोनों | काल करोह भात दस कोनो 0 


झा ५ आदा। रेत बाप्त सव जात बुलावा॥ 


हिन्दी प्रेमाव्यानकी का शिल्प १५१ 


कूद मांस धर तोरब, रकत भरब ले कुण्ड । 
आठ मास घरि जेंबत, सात मास लहि मुण्ड ॥ पृ० १५९. 


इन सव वर्णतो के मिले-जुले रूप को देखकर यह अनुमान करने में 
कठिनाई नही होती कि हिन्दी प्रेमाज्यानकों के अन्तर्गत आनेवाला वस्तु- 
वर्णन-शिल्प अपभ्रद्य चरितकाव्यो की शेली से अधिक भिन्‍न नहीं है । 
इसे हम आगे तुलनात्मक रूप से प्रस्तुत करेगे । 


१५० अपभ्रश् कथाकाव्य एवं हिन्दों प्रेमाब्यानक 


भयउ घटा ढालन सो कारी, खरगन भयें बीज चमकारी . 
रोंदा सोस खरग चोगानु, खे्लह वोर्राह चढि मेदानु। 
हाल आपनो आपनो चाहै, अरि को हस्त चलान सराहैं। 
माला खरग इने सब कोई, बोउन खरग ठनाठन होईं। 
गगन खरग घटा सो ठन गयऊ, हिन हिच ओऔ धुत हन हन भयक। 
ओनई घटा धूर सो, दित मति रहा छिपाय। 
वहाँ महाभारत्य भा, सवद परेड हु हाय ॥ पृ० ९६. 
इस पद्य में खड़ग की चमक, तलवार की ठनाठन, हिन-हिंन भर 
हंन-हन की शब्दावली का प्रयोग हुआ है ।इसी से बहुत साम्य रखनेवाती 
शब्दावली में युद्ध मे धनुष टकार और खड्गो की खतखनाहट स्वयभू के 
पउमचरिउ भे देखो जा सकती है: 
हण-हण-हणकार महारउदढु । छण-छण-छणतु ग्ुणपि-पछि-सहू | 
कर-कर-करंजु कोयर्ड पवर। धर-धर धरंतु णाराय-णियरु। 
खण-खण-खणतु तिवखर् खग्गु । हिल-हिल-हिलतु हय चच छम्गु। 
गरुल-मुल-गुद्त गयबर विसालु। हणु-हणु भणतु णर चर विसालु ॥ 
पउमचरिउ, ६३९३ 
रसरतन में घमासान्त युद्ध के बाद युद्धस्थल का वीभत्स रस में वर्णत 
इस प्रकार उपस्थित किया गया है 
पिसाचन रच्छ रचें ज्योनार। सरव्बत ओन करें मनुहार ॥ 
करें तहाँ प्रेम पिसाच अहार। || 
मरोरत मुड नचावत चाड। कठकट दत चचरोत हाड ॥ 
बचे इक फेरि रक्‍कत्त अधाई। गिले हकलोय अछंग वहाइ॥ 
युद्धज़्ड, २६८-६५ 
चन्दायन में भी युद्धस्वल पर ऐसा ही वीभत्स रस दिखाई पडता है। 
युद्ध के बाद मृत संनिको को गृद्धादे पक्षी किस रुचि से भक्ष्य बनाते है: 
गोर्धाहू नोता केंत्रन हकारा। क्ोत रसोई अगिन परजारा ॥ 
आज वाठ इतें सब तारा। छोर बसायें करठ जेंउनाराए 
नोता काल देस कर आवा। चील्ह के दर माडो छावा॥ 
सरग उडत्त खबरहर सीनो। काछ करोह भात दस कौनी ॥ 
सता 7 पितरमुघ आवा | रेन छास सच जात बुलाबा ॥ 


हिन्दी प्रेमाख्यानको का शिल्प १५१ 


कद माप्त घर ततोरव, भरव ले कुण्ड । 
आठ मास घरि जेंबत, सात मांस लहि मुण्ड ॥ पु० १५९. 


इन सब वर्णनो के मिले-जुले रूप को देखकर यह अनुमान करने में 
कठिनाई नही होती कि हिन्दी प्रेमाख्यानको के अन्तगंत आनेवाला वस्तु- 
वर्णन-गिल्प अपभ्रण चरितकाव्यो की शेलों से अधिक भिन्‍न नहीं है| 
इसे हम आगे तुलनात्मक रूप से प्रस्तुत करेंगे । 


अध्याय ४ 


सूफ़ी काव्यों में प्रतीक-विधान ओर भारतीय 
प्रतीक-विद्या 


हिन्दी के प्ृफी प्रेमाख्यानको का प्रारम्भ परमात्मा की स्तुति, 
पैगम्बर का गुणानुवाद, गुरु या पीर का परिचय, चार यार की सिफत, 
शाहिवक्त की प्रशसा, काव्य-रचना का कारण आदि से होता है। इसके 
बाद मूलकथा प्रारम्भ होती है। मुख्य कथा कई भागो में विभक्त रहती 
है। उन भागों के भी उपविभाग होते हैं। उच उपविभागों के ऊपर 
विपयानुसार शीर्षक रहता है। काव्य के अन्त में कवि कुछ उपदेश या 
रचनाकाल आदि देकर कथा का समापत्र कर देता है। सूफी काव्यो के 
शिल्प और हिन्दू काव्यों के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययन आगे प्रस्तुत 
किया जायेगा । फिलहाल यह कहना उचित होगा कि सूफी काव्यों का 
शिल्प हिन्दू काव्यों के शिल्प से वैषम्य की अपेक्षा साम्य हो अधिक 
रखता है। हिन्दी के सूफी प्रेमार्यानकों मे काव्यगत रूढिया एवं 
विपयगत शीर्पको का चलन आदि भारतीय चरित॒काव्यो की ही देने 
है। आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है कि 'इन प्रेमगाथा काव्यों के 
सबंध में पहली वात ध्यान देने की यह है कि इसकी रचना बिल्कुल 
भारतोय चरितकाव्यों की शैली पर न होकर फारसी की मसनवियों के 
ढंग पर हुई है जिनमें कया सर्मों या अध्यायों में विस्तार के हिसाब से 
विभक्त नहीं होतीं, वरावर चली चलती है, केवल स्थान-स्थान पर 
घटलाओ या प्रसगो का उल्लेख शोप॑क के रूप में दिया रहता है।” यह 
कथन उपलब्ध श्रमाणों के आधार पर प्रमाणित नही होता। यह सच 
हें कि फारती की मसनवी पद्धति और हिन्दी के मफ़ो प्रेमाख्यानको मे 
समानता देखी जा सकती है लेकिन यह भी सच है कि जिस तरह सफी 
कवि ग्रत्थारम्भ में परमात्मा, पेगम्बर की स्तुति करता है, गुरुपीर- 








जायतोी- पु “ *शमचन्द् शुपक, पचम संस्करण , भूमिका पु० ४ 
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सूफी काव्यों में प्रतेक-विधान और भारतीय प्रतोक-विद्या १५३ 


ओऔलिया और शाहेवक्त की प्रशसा करता है, ठीक वैसे ही अपभ्रश के 
जेन चरितकाव्यो के ग्रन्थारम्भ मे जिनेन्द्रदेव की स्तुति, सरस्वती-वदना, 
अन्य वन्दनाओं के बाद पूर्वे कवियों का गुणानुवाद या नामोल्लेखादि 
के बाद ही मूलकथा का प्रारम्भ होता है। तब यह क्‍यों न माना जाये 
कि हिन्दू-जेन चरितकाव्यों मे अपने-अपने धर्मानुसार देवी-देवताओं को 
स्तुति की जो परिपाटी थी उसी रूप में सफी कवियों ने भी अपने 
धर्मानुसार पैगम्बर आदि की स्तुति के बाद ही कथारम्भ करने के नियम 
का पालन किया ? मेरे कहने का तात्पय॑ मात्र यह है कि सफी प्रेमाख्या- 
नको को अपश्रश चरितकाव्यों ओर भारतीय लोकगाथाओ से सीधे 
सम्बद्ध मानना अधिक उपयुक्त होगा । इस सदभ में डा० हजारीप्रप्ताद 
द्विवेदी का कथन महत्त्वपुर्ण है--'जनसाधारण का एक और विभाग, 
जिसमें धर्मं का स्थान नही था, जो अपभ्रश साहित्य के पश्चिमी आकार 
से सीधे चला आ रहा था, जो गावो की बेठको में कथानक रूप से और 
गान रूप से चल रहा था, उपेक्षित होने गा था। इन सूफी साधको 
मे पौराणिक आख्यानों के बदले इन छोकप्रचलित कथानकों का आश्रय 
लेकर ही अपनी बात जनता तक पहुँचाई ।”| 
हिन्दी-सफो प्रेमाख्यानकों के सूफी काव्य का अधिकाश फारसी 
अक्षरों से लिखा गया। मसनवी फारसी साहित्य की एक शेली है। 
'मसनवी' का विश्लेपण करने पर निम्नलिखित तथ्य सामने आते है 
१ मसनवी के छन्‍्दों में प्रत्येक पद अपने आप मे स्वतन्त्र और पूर्ण 
होते हैं तथा वे तुकान्त होते हैं । एक चरण के शब्द दूसरे में 
नही जाते । 
२. प्रेमाख्यान, धामिक तथा उपदेशात्मक काव्यो के लिए मसनवी 
को अपनाया जाता है। 
३. 'मसनवी' स्वय एक पूर्ण ग्रन्थ होता है और इसका नाम इसकी 
न्ताथ्क-तायिका के नाम पर कवि रखता है। काल्पनिक नाम 
भो रखे जाते है। 


जम नम लि पलक 3 जल नस ली लन 

१ डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, हिन्दी साहित्य को भूमिका, चतुर्थ सस्करण, 
पृ० ५०८ 

२ डा० रामपूजन तिवारी, सुफोमत--साधना और साहित्य, पृ० ५२७ 


१५४ , अपश्रश कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमास्यानक 


४. साधारणत मसनवी सर्गंबद्ध होते हैं। पहले सर्ग में परमात्मा 
का गुणानुवाद, दूसरे में पेगम्बर को स्मरण किया जाता है। 
तीसरे भें पेगम्बर के 'मीराज' की चर्चा होती है। बाद मे 
शासक सुल्तान आदि को प्रशसा रहती है। इसके बाद मूलकथा 
प्रस्तुत को जाती है।' 

आचाये शुक्ल ने लिखा है कि 'मसनवी के लिए साहित्यिक नियम 

तो केवल इतना हो समझा जाता है कि सारा काव्य एक ही मसनवी 
उन्द में हो, परम्परा के अनुसार उसमे कथारम्भ के पहले ईइवर-स्तुति, 
पेगम्बर की वन्‍्दना और उस समय के राजा ( शाहेवक्त ) की प्रशतता 
होनी चाहिए। ये बातें पदमावत, इन्द्रावती, मृगावतती इत्यादि सबमे 
पाई जाती हैं । इस सदभे मे पहले से कहा जा चुका है कि भारतीय 
चरितकाव्यो' में भो इसी पद्धति का अनुसरण किया जाता था। फारसी 
मसनवियों के प्रभाव को दृष्टि में रखकर डा० रामपुजन तिवारी ने लिखा 
कि 'हिन्दों सूफो काव्य इस परम्परा से प्रभावित तो अवश्य है लेकिन 
उसमे हूबहू इसको नकल नही की गई है। भारतीय वातावरण में सूफी 
भत का विकास अरब ओर फारस जेसा न होकर मित्र रूप में हुआ। 
भारतीय विचारधारा से वह बहुत प्रभावित हुआ । हिन्दी का सूफी काव्य 
जितना भारतोय विचारधारा से प्रभावित मालूम होता है उतना फारसी 
या अरबी परम्परा से नही ।” जो बात विचारधारा के सम्बन्ध में कही 
गई है वही शेली-शिल्प के बारे में भी लागू होती है। 

मसनवी ओर चरिततकाव्यो की शिल्पगत तुलना करने पर यह और 

भी स्पष्ट हो जाता है कि जिन सूफी प्रेंमाख्यानों को तथाकथित मसनवियों 
की कोष में रखा जाता है उनमें भी मगछाचरण प्रक्रिया से लेकर पूर्व 
कवियो के नामोल्लेख, काव्य रचने का कारण और शुक, चित्र-स्वप्न या 
प्रत्यक्ष दर्शन से प्रेमोत्पत्ति, नगर-वर्णन के साथ हाट, सर, अश्व, गज, 
युद्धादि वस्तुवर्णन आदि कन्याप्राप्ति तक्त की का व्यगत रूढियाँ न्यूनाविक 


डा० रामपूजन तिवारी, सूफोमत--साधना बोर साहित्य, पृ० ५२७ 

२ जायसी-अन्यावल्ी, मूमिका पु० ४ 

३. डा० रामपूजन ठियारो का सूफा ऊाव्य-परम्परा' छेस, सवन्तिका, अस्टबर 
१९५४, 


१५४ , अपश्रद कथाकाव्य एवं हिन्दो प्रेमाख्यानक 


४. साधारणत मसनवी सर्गंबद्ध होते हैं। पहले सर्ग में परमात्मा 
का गुणानुवाद, दूसरे में पेगम्बर को स्मरण किया जाता है। 
तीसरे में पैगम्बर के 'भीराज! की चर्चा होती है। बाद में 
शासक सुल्तान आदि की प्रश्यसा रहती है। इसके बाद मूलकथा 
प्रस्तुत की जाती है। 

आचाय॑ शुक्ल ने लिखा है कि 'मसनवी के लिए साहित्यिक नियम 

तो केवल इतना ही समझा जाता है कि सारा काव्य एक ही मसनवी 
उत्द मे हो, परम्परा के अनुसार उसमे कथारम्भ के पहले ईव्वर-स्तुति, 
पेगम्बर की वन्‍्दना और उस समय के राजा ( शाहेवक्त ) की प्रशसा 
होनी चाहिए। ये बाते पदमावत, इन्द्रावती, मृगावती इत्यादि सबमे 
पाई जाती हैं । इस सदभ मे पहले से कहा जा चुका है कि भारतीय 
चरितकाव्यो' में भी इसी पद्धति का अनुसरण किया जाता था। फारसी 
मसनवियो के प्रभाव को दृष्टि में रखकर डा[० रामपुजन तिवारी ने लिखा 
कि “हिन्दी सूफो काव्य इस परम्परा से प्रभावित तो अवश्य है लेकिन 
उसमे हूबहू इसकी नकल नही की गई है। भारतीय वातावरण में सूफी 
मत का विकास अरब ओर फारस जेसा न होकर मित्र रूप में हुआ । 
भारतीय विचारधारा से वह बहुत प्रभावित हुआ । हिन्दी का सूफी काव्य 
जितना भारतोय विचारधारा से प्रभावित मालूम होता है उतना फारसी 
या अरबी परम्परा से नही ।” जो बात विचारधारा के सम्बन्ध में कहीं 
गई है वही शेली-शिल्प के बारे में भी लागू होती है । 

मसनवी ओर चरितकाव्यो को शिल्पगत तुलना करने पर यह और 

भो स्पष्ट हो जाता है कि जिन सूफो प्रेमार्यानो को तथाकथित मसनवियों 
की कोटि में रखा जाता है उनमे भो मगलाचरण प्रक्रिया से लेकर पूर्व॑ 
कवियो के नामोल्लेख, काव्य रचने का कारण और शक, चित्र-स्वप्त या 
प्रत्यक्ष दर्शन से प्रेमोत्पत्ति, नगर-वर्णन के साथ हाट, सर, भरव, गज, 
युद्धादि वस्तुवर्णन आदि कन्याप्राष्ति तक की का व्यगत रूढियाँ न्‍्यूनाधिक 





१ ढा० रामपूजन त्तिवारी, सुफोमत--प्ाधना और साद्वित्य, पृ० ५२७ 

२ जायसी-ग्रन्यावली, भूमिका पृ० ८ 

३. डा० रामपूजन तिवारी का 'सुफो काब्य-परम्परा” छेस, अवन्तिका, अक्टूबर 
१९५८, १० ४५ 


१५६ अपन्वद कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमा्यानक 


से खतरा पेदा हो गया था | प्रत्तीको के प्रयोग से सूफियों को दृहरा छाभ 
हुआ--एक तो वे अपने मत का प्रचार निर्वाधरूप मे कर सके, दूसरे कट्टर 
इस्लाम के रूढिवादी आक्रमण के सामने ये प्रतीक ढाल का काम देने 
लगे | समवत फारिज ने इसीलिए कहा कि प्रतीको के प्रयोग से दो लाभ 
प्रत्यक्ष होते हैं । एक तो प्रतीको को ओट लेने से धर्म-वाधा टल जाती है, 
दूसरे उनके उपयोग से उन बातो की अभिव्यजता भी खूब हो जाती है 
जिनके तिदर्शन में वाणो असमर्थ अथवा मूक होती है।' 


प्रतोक शब्द की व्याख्या करते हुए जेम्स हेस्टिग्स ने कहा है कि 
प्रतीक किसी दृश्य या श्रव्य हूप का अथवा किसी विचार, भाव या अनु- 
भव का द्योतक है, जो तथ्यहप में ज्ञानभर कल्पना के माध्यम से अनुमेय 
को व्याख्या करता है। इस विषय मे जेम्स ने प्रतोको का प्रयोग दो प्रकार 
से सभव बताया है. एक तो कार्यो या शब्दों के द्वारा प्रतोकात्मक अभि- 
व्यक्ति, दुमरे कछा के माध्यम से अभिव्यक्ति | इस विवेचन से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि प्रतीक स्वयं किसी भावना के प्रतीक है अर्थात्‌ जो भावना 
या सूक्ष्म तत्त्व भाषा मे बध नहो पाता उसे प्रतीक हूपायित करने का 
साधन है। प्रतीक कहछाने वाले वे शब्द या भाव और कार्य क्या है जो 
प्रतोक नाम से बोधग्रम्य होते है । प्रतीकवाद धर्म के लिए त्ताथक भी है 
और बाधक भो | प्रतोक किसो विचार या भाव के द्योतक रहने तक उप- 
योगो सिद्ध होते हैं। परन्तु जब वे द्योतक न रहकर भाव ही बन बाते है 


१ डा० चद्धव॒छो पाडे, तसब्युफ यूफीमत, १० ९७-९८ 
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सुफी काव्यो में प्रतीक-विघान मौर भारतोय प्रतोक-विद्या १५७ 


तब वे मूल्यहीन हो जाते हैँ। इस तरह का खतरा भी सूफी काव्यो में 
कम नही मिलता | 


सूफी प्रेमाव्यानकों एवं सूफो सिद्धान्त में प्रेम प्रधान तत्त्व है, इसका 
उल्लेख किया जा चुका है। इस प्रेम का अर्थ रति से है। रति का जो 
आलूम्वन है वह सूफियो के प्रियतम का प्रतीक है । विदेशी सूफियो ने 
रति के आल्म्वन के रूप में किशोर को चुना, स्त्री को नही। इसका 
कारण यह था कि उनका प्रियतम सदेव किशोर के रूप में हो प्रस्तुत 
होता है। परन्तु यह लौकिक आलम्बन के रूप में स्वीकार किया गया। 
उनके प्रेम का जो प्रधान पात्र है वह तो परमात्मा ही है। यही कारण है 
कि सूफी मसनवियो में दाम्पत्य भावना के जिस प्रेम का वर्णन किया 
गया है उसमे आलम्बन परमात्मा का द्योतक पाया जाता है। प्रेम की 
पुकार अविरल गति से होती रहे इससे सृफियों ने सुरति को स्थान 
दिया | सुरति में आनन्द अथवा लगन तभी भा सकती है जब सुरा हो, 
अत सुरति के साथ सूफियों ने सुरा को भी अपना लिया । जब सुरति, 
सुरा भी हो गई तो इस सुरा को ढालकर देनेवाा भी कोई होना ही 
चाहिए ] अत साको या माशूक को स्थान मिला । यही सूफी काव्यों में 
प्रतीक वन गए। भारतीय स॒फी प्रेमाख्यानको में यहाँ का प्रभाव होने के 
कारण साकी का अन्‍्तर्भाव प्रेमिका मे कर लिया गया। इन कवियों ने 
प्रेमिका का वर्णन जहाँ भी प्रस्तुत किया, उसके नख-शिख सौन्दये का भा 
सविस्तार चित्रण किया । वेसे रूप-सौन्दयं का वर्णन करते समय भारतीय 
साहित्य मे नख-शिख वर्णन की परम्परा बहुत प्राचीन रही है। परन्तु 
सफी साहित्य में यह नख-शिख वर्णन भी प्रत्तीकात्मक हो गया। इस 
सदर्भ में डा० चन्द्रवली पाडे ने छिखा है कि “जब माशुक प्रतोक है तो 
उसका नख-शिख भी उसके अन्तर्गत समझा जायेगा। उसके अग-अग 
प्रतीक होगे ।नख-शिख में मुख की प्रधानता होती है । उसका वर्णन प्राय 
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१५८ : अपश्रश कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमाख्यानक 


सभी कवि खूब करते हैं। पर उसका प्रगट दर्शंत कितनों को होता है ” 
परदे के भीतर का दीदार ही तो तसव्बुफ का सब कुछ है।' जैसा कि 
कहा जा चुका है हिन्दो-सफी कवियों ने विदेशों स॒फो काव्यो के प्रतीकों 
को उपयोग में यदि लिया भी तो समन्चय के साथ। यहो कारण था कि 
जिस 'किशोर' रूप को प्रेम का प्रतीक विदेशी सूफी काव्यो में माना गया 
उसे भारत के वात्तावरण मे स्वीकार नहीं किया जा सका। फछत 
प्रेमास्पद को 'किशोर' के स्थान पर तशुणी बनना पड़ा | 


मुख को सूफी प्रेमार्यानको मे ईश्वरीय सौन्दर्य का प्रतीक माना गया 
है | यहो कारणहै कि जहाँ भी सूफो कवि प्रियतमा के मुखका वर्णन करता 
है वहाँ उसकी उपमा दिव्य उपमानो से देता है। चित्रावछी जब झरोखे से 
झाँकती है तो उसमान कवि को लगता है मानो चाँद स्वर्ग से झाँक रहा 
हो। किसी मानवी का इतना असाधारण स्वरूप नही हो सकता जबतक 
कि वह ईश्वरीय शक्ति का प्रतीक न हो। चित्रावल्ली के रूपसौन्द्य का 
प्रकाश दिव्यज्योति का ही प्रकाश है 

चित्रावली झरोख्े आई। सरग चाँद जन दोन्‍्ह देखाई 0 

भयो अजोर सकल ससारा। भा अछोप दिनकर मनियारा॥ 

चोंधे सुर सब सुरपुर माही । चौंधे नाग देखि परछाही ॥ 

चौंधे सहिमडछ नर नारी। चौंधे जल थरू जिव सब झारी ॥ 

चोंधे जोगी अहे तराहीं। कस अजोर कोई जाने नाही भा 
चन्दायत में चाँद के मुखमण्डल की छटा से सारा भवन जगमगाता है 
परन्तु इस ईदवरीय सौन्दर्य को अज्ञानरूपी अन्वक्ार देखने नहीं देता। 
सूफियों ने केशो को अज्ञान या माया का प्रतोक माना जो 'मुखमण्डल' 


त्रह्म के प्रतीक को ढेंके रहते हैँ । केशों को जायसो ते माया के प्रतीकार्थ 
में ही प्रयोग किया है। उनका कथन है 


सम्ति सुख अग मलगिरि रानी । नागह्न झाषि लीह्न अरबानी ॥ 

ओतए मेघ परी जग छाहा। ससि को सरन लोीह्न जनु राहा ए 
न 

डा० चन्द्रवछों पाडे, तसव्बुफ और सूफीमत, पृ०९५ 

चित्राउली, पृ० १०६ 

ऋदायन, पृ० ११६, 
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* पदमाउत्त, सपा०---डा० वासुदेवशरण अग्रवाल, पृ० ६१. 


सूफी काव्यो में प्रतीक-विधान और भारतोय प्रतीक-बिद्या १५९ 


भारतीय दर्शन मे माया को अत्यधिक बलवती माना गया है! यही माया 
ब्रह्म और आत्मा के मिलन में वाधक है। माया का विस्तार और प्रभाव 
गहरा होता है। इसके फदे मे फेंसकर निकलना कठिन ही होता है । 
जायसी ने इसी को केशो के प्रतोक द्वारा समझाया है : 

अस फदवारे केस वे राजा परा सीस गिय फाद। 

अस्टौ कुरी नाग ओरणगाने भै केसन्हि के बाद ॥ 


इस माया में फसकर व्यक्ति को जीवन भर अज्ञानान्धकार से भटकना 
पडता है। मायारूपी अज्ञानान्धकार का स्वरूप ठीक केशों को कालिमा 
के समान होता है 


बेनी छोरि झारू जौँ बारा। सरग पतार होइ अधियारा एऐ 


सृफी कवियो ने केश या लूट का वर्णन नायिका की मुखमण्डल की जोभा 
बढाने के लिए किया है। प्राय ही प्रेमाख्यानको मे नायिका के मुख पर 
लट को देखकर नायक मूच्छित होते अवश्य दिखाया गया है। इसका 
तात्पयं यह है कि छट को देखकर व्यक्ति मार्गच्युत होता है क्योंकि छूट 
माया की प्रतीक है। नूरमुहम्मद ने लट का वर्णन इस प्रकार किया है 


वहे उपवन पर लट सटकारी, तपी देवतभा निस अधियारी। 
सोहि परा दरसन कर चोरा, हना वान बन आँखिन फेरा। 
एक कहा लठ सो मुख सोभा, होत अधिक लखि मुरछा लोभा | 
एक कहा छूट नापिन मारी, डसा गरलरू सो गिरा भिखारी। 
एक कहा रूट जामिन होई, राति जानि जोगी गा सोई ४ 
जायसो ने पद्मिनी की बरोनियो का वर्णन ब्रह्म की मोहिनी शक्ति के 
प्रतोक-रूप में किया है 
वरुती का वरनों इमि बनी। साथे बान जानु दुईइ अनी ॥ 


जुरो राम रावन के सेना। बीच समुद भए दुइ नेनाए 
वार्रह पार वनावरि साधी। जासों हेर लाग बिख बाघी ॥ 








१. पदम्ावत, सपा०--डा७» वासुदेवशरण अग्रवाल, पृ० ९६ 
२ वही 
३. दद्रावती, पृ० ६०. 
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उन्हें बानन्हू अस को को न भारा। बेधि रहा सगरों संसारा ॥ 
गगन नखत जस जाह न गने। है सब बान ओहि के हने ॥ 
धरती बान बेधि सब राखी । साखा ठाढि देह सब साखी ॥ 
रोव रोब मानुष तन ठाढ़े। सोतहि सोत बेधि तन काढे ॥ 
जैसा कि कहा जा चुका है कि प्रियतमा का नखणिख शर्णनही 
प्रतीकात्मक है। प्रतीको की बात केशो और बरौनियो तक ही सीमित 
नहीं रहती। जायसी ने पदमावती की वाणी की जो महिमा गाई है वह, 
पूर्णडूप से प्रतीकात्मक है। ऐसी वाणी जो सबको सुखद हो वह परमात्मा 
की हो हो सकती है। जायसी कहते है कि पद्मावती के अमृत-वचनो को 
सुनकर सबका मन अनुरक्त हो जाता है | उस स्व॒र ने चातक और कोकिल 
का स्वर हर लिया | वीणा-वशी में भो वह स्वर नही मिलता । 
वहप्रेम के अमृत से पगे वचन बोलती है, जो सुनता है वही मस्त हो 
चक्कर खाने लगता है। ऋग्वेद, बजुवंद, सामवेद और अथर्ववेद इन चारो 
वेदो मे जितना ज्ञान है सब उसके पास है। उसकी एक-एक बात मे 
चार-चार अथं भरे हुए हैं जिसको समझने मे इन्द्र मोहित और ब्रह्मा सिर 
धुनने लगते है। अमरकोश, महाभारत, विगल छद और गीता सम्बन्धी 
शास्‍्त्रार्थ के पडित भी उससे नही जीतते इत्यादि | 
हरे सो सुर चात्रिक कोकिला। बीन बसि वह बैनु न मिला॥ 
चात्रिक कोकिल रहृहिं जो नाही। सुनि वह बैन लाजि छवि जाही ॥ 
भरे पेस सथु बोले बोला। सुने सो माति घुमि के डोछा॥ 
चतुर वेद मति सब ओहि पाहाँ। रिंग जजु साम अथबंन साहा ॥ 
एक एक बोल अरथ चौगुना। इद्र मोह बरम्हा सिर घुवा ॥ हे 
असर भारथ पिंगल ओ गोता । अरथ जुझ पडित नह जीता ॥१ ०८४ 
वास्तव में पद्मावतों के रूप-सौन्दर्य के वर्णन में जायसी ने जो वर्णन 
प्रस्तुत किया है वह ब्रह्म के असोम सोन्दय का प्रतीक मानकर ही किया 
है, इसमे सन्देह नही। पद्मिनी की दतपक्ति के वर्णन से स्पष्ट ही परि- 
लक्षित होता है कि वह ईश्वरोय प्रकाश की प्रतीक है 
जेहि दिन दसन जोति निरमईं। बहुतन्ह जोति जोति ओहि भई ॥ 
रवि ससि नखत दीन्हि ओहि जोती । रतन पदारय मानिक मोती ॥ 
१ पदमावत्त, पु० १०१ 
२ वही, पृ० १०५ 
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जहं जहं बिहंसि सुभावाह हसी | तहं तह छिठकि जोति परगसी ॥ 
दासिनि दसकि न सरबरि पुजा। पुनि वह जोति औरु को दूजा॥ 
बिहंसत हंसत दसन तस चम्के पाहन उठे झरक्कि । 
दारिव सरि जो न के सका फाटेउ हिया दरक्कि ॥१०७॥। 
इन कवियों ने दतपक्ति को प्रकाश का प्रतोक माना तो अघरो को 
अमृत का भडार । परमात्मा की अमरत्व प्राप्त करानेवालो शक्ति के प्रतीक- 
स्वरूप अवरो को स्वीकार किया गया। न्‌रमुहम्मद कहते हैँ कि अधर- 
सुधारस का पान करके मरण नही होता 


अधर तेहिक जिउ दाता आही, देत भलो जीवन जस चाही । 
तो सोहि सोच जिउ कर नाही, होइ सुधा तेहि अधरन माहीं ॥ 
बहुर प्रान देई भोहि सोई, तित जीवन पुत्र मरन न होई। 


परन्तु यह अमृत सभी को प्राप्त नही होता। यह तो बडी साधना के 
माध्यम से हो सभव हो सकता है। वेसे अमृत का पान तो सभी करना 
चाहते हैं : 

अमिअञ अधर अस राजा सब जग आस करेइ। 

केहि कहं कवर विगासा को मधुकर रस लेइ ॥ 

इस अपूुर्व अलौकिक अघरामृत का पान साधक को परमात्मा-मिललन 

में सहायता देता है। 'मय” और साकी का प्रयोग भी प्रतीक के रूप मे 
हुआ है। 'मय' के पीने से साधक का सम्बन्ध जगत्‌ से नही रह जाता । 
वह अपने प्रियतम की ओर सम्बन्ध जोडने मे सहायक होता है। साधक 
और साध्य के मिलने पर जो प्रेमरस प्रकट होता है उसे साधक मदिरा- 
रूप में पान करके प्रियतमाकार हो जाना चाहता है। प्रेमी की यही इच्छा 
रहती है कि उसे मय” का लवालब भरा प्याला मिलता जाए जिससे 
उसका मानस प्रियतमा में हो रूगा रहे 


एक पियाला भर मद दोजे मोल पियारे मानस लीजे ४ 


प्दमावत, पृ० १०४ 
इन्द्रावती, पृ० ७७ 
पदमावत, पुृ० १०३ 


इन्द्रावती, पृ० ७८ 
की । 


नर छा 0 ७ 
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पदमावत में रतनसेन के मधुपान के समय पदुमावती आग्रह करती 
है कि मधु को थोडा-थोडा चखकर ही पियें | परन्तु वह अपने प्रियतम की 
हर आज्ञा को शिरोधाय करने की इच्छा के साथ ही ऐसा सुझाव देती है। 
जायसी ने सुरा को प्रेमरस के प्रतीक अर्थ में ही लिया है 


बिनति करें पदुमावति बाला । सो घनि सुराही पीउ पियाला। 
पिउ आएसु साथे पर लेऊ। जा मागे ने ने सिर देऊं । 

पै पिय बचन एक सुनु सोरा। चाखि पियहु॒ मधु थोरइ थोरा। 
पेम सुरा सोई पे पिया । छखे न कोइ कि काहु दिया ॥३१९७ 


परन्तु जो साधक प्रेमरस का पान कर चुका है वह साधना मे आते 
वाली मौत जैसी बाधाओं से भी विचलित नही होता । उसे अपनी साधना 
में ही डूबा रहना आनन्ददायक होता है। इसी भाव के प्रतीकार्थ जायसी 
लिखा है 
सुनु धनि पेम सुरा के पिएँ। सरन जियन डर रहै न हिएं। 
जह मद तहा कहा सभारा । के सो खुमरिहा के मंतवारा। 
सो पे जान पिये जो कोई । पी न अधाइ जाइ परि सोई। 
जा कह होइ बार एक लाहा। रहे न ओोहि बिनु ओही चाहा । 
अरथ दरबव सब देइ बहाई कह सब आउ न जाउ पियाई। 
रातिहु देवस रहे रस भीजा । लाभ न देख न देखे छीजा। 
भोर होत तब पलुह सरीरू | पाव खुमरिहा सीतछू नीरू । 


एक वार भर देहु पियाला बार बार को माग। 
मुहमद किमि न पुकारे अस दाउ जेंहि खाग ॥३२णा 
नूरमुहम्मद ने मदिरा के विपय मे लिखा है 
विना कदस्वरि के पिये, त्रास न मन सो जात। 
दयावती होइ दीजिये, होलिक छागी प्रात ४ 
सूफी काव्यो में सावना एवं दर्शन से सम्बन्ध रखने वाले प्रतीक 
है प्रदमावतत पृ० ३१७-२८ 


२ पदमावत्त, पृ० ३१८ 
३ दइन्द्रावती, १० ३८ 
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अपेक्षाकृत काव्यात्मक प्रतीको के अधिक दृष्टिगत होते है। जेसे परम- 
तत्त्व के साक्षात्कार के लिए कुछ साधको ने चार अवस्थाएँ मानी हैं और 
कुछ ने सात स्थितिया ( मुकामात ) स्वीकार की है । सूफियो की मान्यता 
है कि साधना-पथ पर निरन्तर वढते जाने के लिए सात मुकामातो का बडा 
महत्त्व है। साधक अपनी साधना को क्रमश- अग्रसर करता जाता है और 
इन म॒कामातो पर ठहर-ठहर कर अपनी स्थिति को मजबूत करता है। 
एक साथ किसो मार्ग को तय करने में थकने की सभावना तो रहतो ही 
है--खतरे की उसमे कही अधिक आशका हो जाती है। सूफी साधक 
अपने इषप्ट की खोज में 'सालिक! या यात्री की भूमिका का निर्वाह करता 
है । वह अपनी यात्रा पर पहुचने के लिए सात मुकामातो को तय करता 
हुआ ( शरीअत, तरीकत, मारिफत आदि ) अतिम लक्ष्य 'फनाफिल- 
हक' को प्राप्त करता है अर्थात्‌ परमात्मा मे विलीन हो जाता है। इस 
प्रकार सूफी साधक की यात्रा समाप्त हो जातो है और उसकी प्यास बुझ 
जाती है, वह अपने प्रियतम में एकाकार हो जाता है। रूमी के अनुसार 
अन्तिम लक्ष्य 'फना” तक साधक को पदचात्ताप, त्याग, परमात्मा में 
विश्वास और जप की स्थितियों को पार करना होता है ४ भत्तार ने 

स्थितियों को सात घाटियो के नाम से प्रकट किया है । पहली घाटी खोज 
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की है, ढितीय प्रेम की घाटी है । तृतीय धाटी ज्ञान को है। चौगी पादी 
विच्छेद की है, इसमें सारी इच्छाए विछीत्त हो जाती है। पाचवी धाटी 
प्रियमिलन की है। छठी घाटी विस्मय की है और सातवी घाटी भात्म- 
लय को है । हर 

उक्त सदर्भ को दृष्टि मे रखकर भारतीय साधना की भोर ध्यान दें तो 
हमे योगदर्शन, बौद्ध और जैन साधनाओ में भी इस प्रकार की अवस्थार्भा 
का स्पष्ट उल्लेख दिखाई पड़ेगा । योगदर्शन के अनुसार योग के यम, 
नियम, आसन, प्राणायाम, प्रत्याहार, घारणा, ध्यान और समाधि ये आठ 
भग हैं।' बीद्वो ने अष्ठागथोग के स्थान पर षडगयोग को मान्यता 
दी। जैन छोग आत्मा को स्वत्तन्त्र सत्ता मे विश्वास करते हैं। इसलिए 
वे आत्मा का परमात्मा मे विलय ने दिखाकर कैवलज्ञान और मोक्ष 
को स्थिति को चरम लक्ष्य मानते हैँ। इसके लिए साधक को चौदहं-: 
मिथ्यात्व, सासादन, मिश्र, अविरत्त, देशविरत, प्रमत्ततयत, अप्रमतसयत्त, 
अपूरवंकरण, अनिवृत्तिकरण, सूक्ष्ससपराय, उपश्ाल्तमोह,- क्षीणमोह, 
सयोगीजिन और अयोगोजिन--गुणस्थानो को पार करना होता है। 
केवलज्ञान की स्थिति मे ध्यान, ध्याता और ध्येय का कोई विकल्प नही 
रह जाता | सक्षेप में यह कहना होगा कि प्रत्येक धर्मावहम्बी ने सोपानों 
की स्थितियाँ स्वीकार की हैं । 

सूफी साधना में जिन सात मुकामातो अथवा चारअवस्थाओ का विधान 
है और इन मुकामातो को पार करने के लिए सूफी साधक बडी से वडी 
कौमत अदा करने को तैयार रहता है--इसो को ध्यान में रखकर सूफी कवियो 
ते साथनापथ में आनेवालों वाधाओ का प्रतोकात्मक सकेत समुद्रो, पर्वततो, 
घाटियों, नदिया आदि के रूप में किया है। जायसी ने राजा के कूच 
( प्रयाण ) करते पर मार्ग मे आनेवाकी वाघाओं का जो वर्णन किया है 
वे सावना-पथ्र की वाघाओं के प्रत्तीक वनकर हो सामने आते हैं 


॥ ९ ४०॥९५ णी /गय)9007 
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कहेद्वचि आजु कछ थोर पयाना। काह्लि पयान दूरि है जाना ॥ 
ओहि मेलान जब पहुचिहि कोई | तव हम कहव पुरुष भल सोई ॥ 
एहि आगे परवत की पादी । विषम पहार अग्रम सुठि घादी ॥ 
विच विच खोह नदी ओ नारा ठार्वाह ठाव उर्ठाह बटपारा ॥ 
हनिवत केर सुनव पुनि हाका। दहु को पार होइ को थाका ॥ 
अस मन जानि संभारह आगू। अगुआ केरि होहु पछलागू ॥ 
करहिं पयान भोर उठि नितहि कोस दस जाहि। 
पंथी पंथों जें च्ुहि ते का रहन ओनाहि ॥ १३६॥ 


वास्तव में जो बटोही मार्गतय कर रहे है, वे क्या कभी ठिके रहने के लिए 
ठहरते ह ? उन्हें तो लक्ष्य तक पहुँचना रहता है । अत विश्वाम के लिए 
तथा अपनो स्थिति को और सुदृढ करने के लिए रुकते है और पुन चलते 
लगते हैं । तव तक चलत जाते ह जब तक कि प्रियतम का मिलन नहो हो 
जाता। न्रमुहम्मद ने सात मुक्रामातों का 'सात वन” को त्ज्ञा देकर 
मार्ग की बोहडता प्रकट की है 


अगम पंथ सो सात वन, ओर समुद्र अथाह। 
होत न केसेहु मग मो, अग्रुवा बिना निवाह ७ 
जायसी के खार, खीर, खधि, जल, उदधि, सुरा और किलकितला 
नामक सात समुद्रो का उल्लेख * सात मुकामातों का ही द्योतक है। 
वर्णन करने में जायसी ने प्रतोकात्मक बोध के लिए काफी गजाइश छोडी 
है। सातो समुद्र मिले हुए हैं परन्तु सभी का जल एक-दूसरे से भिन्‍न है 


मिले समुंद वें 7 बेहर बेहर नोर। 


तात्पय यह हैं कि सातो समुद्रो का जछ भिन्न-भिन्न है परल्तु वे मिल्ठे हुए 
हैं। इसी प्रकार सातो मुकामातो का स्थितियाँ भिन्‍त-भिन्‍न 
एक स्थिति को पार किए बिना दूसरी में नही पहुँचा जा सकता। तृतोय 


पदमावत, पृ० १३१ 
इन्द्रावती, पु० १४ 
पदमावत, पृ० १४४-१५१ 
पदमावत्त, पृु० १४५ 
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दि समुद्र का वर्णन तीसरे मुकाम के समकक्ष है। इसमे 'दधि' का जो 
रूपक बाधा है वह स्पष्ट हो प्रतोकात्मक है। वे कहते हैं कि वह जीव 
धन्य हे जो प्रेम से झूघ हुआ हो । वही दही में से मथकर धो निकालता 
है। दही की एक बूद से सब दूध जम जाता है, वह खटाई को एक बूद से 
पानी हो जाता है। शरीर प्राणरूपो दही से भरी मटकी है। इसमें सन- 
रूपी मथानी से प्राणरूपो दहो पर चोट किए बिना घी अर्थात्‌ परम ज्ञान 
की उपलब्धि नही हो सकती 

दि समुंद्र देखत सन डहा। पेम के लुबुध दगध पे सहा॥ 

पेम सो दाधा धनि वह जोऊ। दही माहि मथि काढे घोऊ॥ 

दि एक बूंद जाम सब खीरू। कांजी बुंद बिनसि होइ तीरू ॥ 

स्वास बहेड़ि सन सथनो गाढ़ी । हिएं चोट बिनु फूट न ही ॥ 
जायसी ने सूफियो के सात मुकामातो या चार भवस्थाओ की ओर एका- 
घिक वार सकेत किया है। वे एक स्थान पर इन्हे सात खंडो की 
सज्ञा देते हैं। उत्तका कहना है कि मार्ग अगम्य है परन्तु वह मार्ग सुई 
की नोक पर चलने के समान है। उसका चढना अत्यधिक तोखा हैं और 
सात खड चढने पडते हैं । 

पे सुछि अगम पंथ बढ बाका। तस मारग जस सुई क नाका ॥ 

बाक चढाव खंड ऊंचा। चारि बसेरे जाइ पहुँचा ॥* 
सिंहल द्वीप पर पहुँचना अत्यधिक कठिन है क्योंकि मार्ग में सात समुद्र 
पडते हैं जो अथाह हैं 

खार खीर दहि उदधि सुरा जल पुनि किलकिला अकृत । 
को चढि बाघे समुद ये सातों है काकर अस बुत्त॥ 

जायसी ने सातवें समुद्र मानसर का जो वर्णन किया है उसको तुलना सूफियो 
की अतिम फना की स्थिति से को जा सकती है। सातवें 'मानसर' में 
आकर साधक का अज्ञानाधकार अथवा तमस्‌ मिट जाता है तथा शत“ 
कालीन प्रकाश को ज्योति के समान उसकी आत्मा निमंल हो जाती है । 





१ परदमावतत, पृ० १४६ 
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'मानसर” समुद्र के वर्णन को देखकर कोई सहज मे ही इसे प्रतोकात्मक 
अथे से परिपूर्ण कहेगा 


देखिम॒ र रूप सोहावा। हिय हुलास पुरइनि होइ छावा ॥ 
गा अधियार रेनि ससि छूटी । भा भिनुसार किरिन रवि फूदी ॥ 
अस्तु अस्तु साथी सब बोले | अंध जो अहे नेन विधि खोले ॥ 
कंबल बिगस तह विहंसी देही । भवर दसन होइ होइ रस लेहों ॥ 
हंर्साह हंस ओ कर्राह किरीरा । चुर्नाह रतन मुकताहल हीरा 0 
जौं अस साधि आव तप जोगू। पुजै आस मान रस भोगू॥ 
भवर जो सनसा सानसर लोन्ह कंवल रस आइ। 
घुन जो हियाव न के सका झूर काठ तसे खाइ ॥ १५८ ॥' 
कवि उसमान ने साधना को शरीयत, तरीकत, हकीकत और मारि- 
फत की अवस्थाओ के प्रतीकस्वरूप भोगपुर, गोरखपुर, नेहनगर और 
रूपनगर का वर्णत किया हे। साधक-यात्री जब्र रूपनगर को प्रस्थान 
करता है तो सवंप्रथम भोगपुर पडता है। वास्तव में यह भोग-विलास 
सामग्री का प्रतीक है। इस नगर में इन्द्रियाकर्पंक वस्तुएँ हैं परन्तु 
साधक उनकी ओर बिना आकर्पित हुए आगे बढता है | मार्ग तो दुरूह है 
ही, हज से कहा है कि इस पर वही चल सकता है जिसका कलेजा लोहे 
का हो: 
जाइ सोई जो जिउ परतेजा। सार पासुली लछोह करेजा ॥ 


जब भोगपुर में साधक अपनी विजय पाता है तव वह गोरबपुर पहुचकुर 
गुरु की सहायता से योग साधता है। जब उसे अन्तद्ृष्रि प्राप्त हो जाती है तब 
वह नेहनगर को प्रस्थान करता है ओर वही पहुँचऋर उसे प्रेम को पूर्ण 
अभिव्यक्ति हो जाती है ।जब सासारिक कोई मोह नही रहता तब वह रूप- 
नगर में पहुँचता है।_ यही उसका अतिम लक्ष्य था। परन्तु यह मार्ग 
असिघार के तुल्य है । सूफी कवियो ने सात समुद्र अथवा चार अवस्थाओ 
के विवेचन में अलग-अलग उपमानो का प्रयोग किया है। न्‌रमुहम्मद ने 





१२. पदमावत, पृ० १५१. 
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शरीर की स्थिति दिखाते हुए शरोअत, तरीकत, हकीकत और मारिफत 
की स्थिति को ही समझाया है। शरीर एक मूतिमान्र्‌ मन्दिर है, उसमे 
मन एक फुलवारी है। तीसरी अवस्था मे जोब एक हकोकत है। चौथी 
अवस्था मारिफत ज्योतिसदन' है जहा अज्ञानान्धकार का पूर्ण क्षय हो 
जाता है 
एक सरोर मदिर छविधारी। दूसर है यह मन फुलवारी॥ 
तीसरे माहि जीवन अस्थाना । चौथा जोति सदन हम जाता ॥ 


जायसी ने सिहलुगढ का वर्णन करते समय जिन सात चढावी का 
वर्णत किया है वे भी साधना के क्षेत्र में प्रतीक हैं 


कही तोहि सिघलगढ है खंड सात चढाउ। 
फिरा न कोई जिअति जिउ सरग पंथ दे पाउ॥ 


इसी प्रकार नव द्वार इद्रियो के प्रतोक के लिए, पाँच हरकारा ज्ञनिन्द्रियों 
आदि के लिए अनेक प्रतीकात्मक शब्दइन सूफो काव्यो में मिल जाते हैं। 


साधनात्मक प्रतीको के अतिरिक्त सूफियों ने जीवात्मा और पर 
मात्मा के प्रेम स्थापन में शुक, बुलबुल, चमत, चन्द्रमा-चकोर, सूर्य-कमर्ड; 
पतग-दीपक, भौरा-गुलाब, जल-मीन और बाँघुरो आदि प्रेम-अतीकी की 
सहायता ली । जब सूफी कवि कमल और सूर्य के प्रीति निर्वाह की वात 
कहता है तब वह जीवात्मा और परमात्मा के प्रेम की ओर इंगित करता 
है | न्र॒मुहम्मद कमल सूरज और चुम्बक तथा लोहे का वर्णन प्रतीकात्मर्क 
ही करते हैं 

तो उत्तम को ध्यान भछा है, कमल सुरज को प्रीति निबाहै। 

कहा मयंक कहा ससिनेही, दीपक कहा कहा तमगेही॥ 

आनवस्तु पर उपनत दोहा, चुम्बक पाहुन चाहत छोहा। 

देखो पतग गृह्य मत रीझ्षा, सन भावन मरा ऊपर सीझा। 

पंकरुह तिमिरारि लुभाना, जल्मह ताहि देखि बिगसाता। 





१ इन्द्राववी, १० ७१ 
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पाइ गुलाब गुलाब सनेही, चहचहात आनन्द देहो। 
अमरकोस मृगसद नित रागी, प्रेम को रोति निरार सुभागी ॥ 


पदमावत्ती को जब रतनसेन का वियोग सताता है तो उसे रात्रि को 
नीद नही आती । शयूया पर लेटती है तो उसे ऐसा रूगता है कि वहा 
किसी ने केंच ( केच की कली के रेशे से शरोर पर अत्यधिक जलन और 
खुजाल होती है ) लगा दो है। चन्द्रमा, चन्दनादि सभी उसे ताप 
देते है। विरहाग्नि में शरीर झुलूसता हे । रात्रिकाल एक युग के समान 
बीतता हे आदि-- 

पदुमावति तेहि जोग सजोगा । परी पेम बस गहे बियोगा॥ 

नोंद नपरे रेनि जों आवा। सेज केवाछ जानु कोई छावा ७ 

दहे चाँद औ चन्दन चीरू। दगध करे तन बिरह गभीरू ॥ 

कलप समान रेनि हठि वाढी । तिल तिल मरि जुग जुग बर गाढी ४ 
जीवात्मा जब प्रियतम परमात्मा के वियोंग में तडफतों है तो उसको 
दा वही होती है जो जल के बिना मछली की । इसी बात को जायसो 
ने पद्मावती के सदर्भ में प्रकट किया है। पद्मावती मछली की तरह 
तडफती है और 'पिउ-पिउ' रठते-रटते पपीही हो हो गई है 

कौनमोहनी दहुँ हुत तोही । जो तोहि विद्या सो उपनी मोही ॥ 

बिनु जल सीन तलफ जस जीऊ। चातकि भइउ कहत्त 'पिउ- 

चन्द्रमा और चकोर का प्रेम बहुचाचत है। जिस प्रकार साधक 
जीवात्मा परमात्मा से मिलने के लिए सदैव प्रयत्नशीरू रहता है उसी 
प्रकार चन्द्रमा को पाने के छिए चकोर मडराता ही रहता है। सूफियो ने 
चन्द्र और चकोर का प्रतीको के लिए उपयोग किया है। कवि न्‌रमुहम्मद 
ते एक स्थान पर नेत्र के लिए चकोर और मुख के लिए चन्द्रभा का रूपक 
दिया है 

सन लोचन मो चंद दिसि, रहिया चिते चकोर । 
चंद बिछोकत रहि गयउ, जिन चकोर की ओर ४ 


१ अनुराग बासुरी, पु० ११२ 
२ पदमावत, प० १६१. 
३ इन्द्राववी पृ० ६० 
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सूफी काव्यों मे सूय-चन्द्र का उपमानो के रूप में बहुतायत से प्रयोग 
किया गया है। भारतीय शास्त्रों मे सुये को अग्नितत्त्व और चन्द्रमा को 
सोमतत्त्व माना है। यह जगत्‌ इन्ही दोनो तत्त्वो का प्रतिफल है। सूर्य को 
अग्नितत्त्व मानने का मूल कारण यह है कि वही सासारिक जीवन मे प्राणो 
का सचार करता है। सोमतत्त्व अर्थात्‌ ज्ञीतल तत्त्व अर्थात्‌ मातृतत्त्व है। 
जब सोमत्तत्व और अग्नितत््व का मिलन होता है तब सुष्टि की रचना 
होतो हैं। जब तक सूर्य और चन्द्र या यो कहे कि पुरुषतत्त्व और स्त्ीतत्त्व 
का सयोग न हो तो सृष्टि हो न हो । इसी रूप को ध्यान मे रखकर 
सूफियो के प्रेमी-प्रेमिकाओ अथवा नायक-तायिकाओ तथा जीवात्मा व 
परमात्मा के लिए प्रयुक्त सूय॑-चन्द्र की व्याख्या से ज्ञात होता है कि उन्होने 
अनेक बार प्रतीकात्मक ढग से इत शब्दो का प्रयोग किया है। रतनसेन से 
पद॒मावती के सौन्दर्य के विपथ में जब सुग्गा कहता है कि जिस प्रकार 
उगते हुए सूर्य की धूप से चाँद छिप जाता है उसी प्रकार सब स्त्रियाँ 
पदमावत्ती के रूप के आगे छिप जाती हैं : 
उअत सुर जस देखिआ चांद छपे तेहि धुप॥ 
असे सबे जाहि छपि पदुमावति के रूप॥ 
तब रतनसेन को कहना पडता है 


तुद्द सुरंग मुरति वह कहो । चित महूं लागि चिच्र होइ रही 0 

जनु होइ सुरुज आदइ सन्त बसी । सब घट पुरि हिएं परगसी ॥* 
मर्थात्‌ पदमावतीरूपी सं ने उसके शरीर में प्रवेशकर हृदय को प्रकाशित 
कर दिया | प्रकाशित ही नही किया अपितु उसे सू्य॑रूप कर दिया और 
स्वय छायारूप हो गई 

अब हों सुरुज चाँद वह छाया। 

अब रतनसेन सूर्य है और पद्मावती छाया और चन्द्र है। यही उप- 

युक्त भी है । स्त्रीतत््व ही शीतल और सोम होता है । इन दोनो का लय या 





१ पदमावत, पृ० ९२ 
२ वही, पृ० ९३ 
३ वहों 
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एकात्म होना ही सूफियो की अतिम परिणति है। जायसी ने पद्मावती 

के कानो के कुण्डलो को सूर्य और चन्द्रमा के समान चमकीला बताया है 
दुहु दिसि चाँद सुरुज चमकाहो । नखतनह भरे निरखि नहिं जाही ।' 

जैसा कि पहले लिखा जा चुका है, सोम अथवा चन्द्र स्त्री का प्रतोक है 


ओर सूर्य पुरुष का प्रतोक है। जायसी ने एक स्थान पर स्पष्ट ही ' 
लिखा है। 


सखी देखार्वाह चमकहु बाहू । तु जस चाँद सुरुज तोर नाहू ॥ 

छपा न रहे सरुज परगास्‌ । देखि कवलू मन भएउ हुलासू॥ 
अर्थात्‌ पद्मावती को सखिया उसके पति को दिखाकर कहती हैं कि तू 
जैसे 'चांद' है वेसे हो तेरा पति 'सूरज' है। सूर्य के प्रकाश से रात्रिरूपी 
अधकार नष्ट हो जाता है | कमल खिल उठते हूँ। सूर्य और चन्द्रमा का 
मिलन सभव नही दिखाई पडता परन्तु जायसी ने प्रताको के माध्यम से 
वह भी सभव कर दिखाया और इस बात की भो पुष्टि कर दो कि चन्द्र 
स्त्री का और सूर्य पुरुष का प्रतीक है 


चाँद सुरुज दुइ निरमल दुवो संजोग अनुप। 
सुरुज चाँद सों भुला चाँद सुरुज के रूप ॥ 


पदुमावती ने रतनसेन को देखा तो उच्तके मन मे काम के आठो भाव 
जाग्रत हो गए | जायसी ने इसे इस प्रकार लिखा है। 


देखा सुरुज जस साजा। अस्टो भाउ सदन तन गाजा ॥४* 


सूर्य ओर चन्द्र के प्रतीक रूपो को देखा। दीपक और पतग का प्रेम 
भी किसी से छिपा नही | जब तक दोपक की लौ से पतग जलकर राख 
नही हो जाता, वह दीपक पर ही मडराता रहता है। इसे उसकी प्रोति, 
स्वभाव अथवा यदि मानते हैँ तो नियति भी कह सकते है 


वही, पु० १०७ 
वही, पु० २६५ 
वही, पृ० २७२ 
बही, पु० २६५ 
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दीपक प्रीति पलंग जेंउं जनम निबाह करेउं । 

नेवछावरि चहुँ पास होइ कठ लागि जिउ देख ४ 
पदमावत में जायसी ने कथा को प्रतीकों के आधार पर खड। किया है। 
कथा में चित्तौड तन का प्रतीक और राजा रतनसेन मन का प्रतीक है | 
घिहुल उसका हृदय है, पदुभावती बुद्धि है, चागमती दुनिया-धंधा है, 
सुआ गुरु है और राघव शेतान तथा अलाउद्दीन माया के प्रतीक हैं।* 
वास्तव में हठयोग को साधता-प्रक्रिया को जायसो ने प्रतोको के माध्यम 
से समझाने की चेष्टा को है। सिहरुयढ का जब वे वर्णन करते हैं तो 
कुडलिनी और ब्रह्माण्ड तक का चित्र उपस्थित हो जाता है 


तर्राह कुरंंम बासुकि के पीठो । ऊपर इख्धछोक पर डोठो ॥ 
परा खोह चहुदिसि तस बाका | कापे जाधि जाई नहिं झाका 0७ 
अगम असूझ देखि डर खाईं। परे सो सप्त पतारनह जाईं॥ 
नव पवरी बाकी नव खडा । नृवहु जो चढ़ जाई ब्रह्मडा ॥ 
कंचन कोट जरे कोसीसा। नखतन्‍्हू भरा बोजु अस दीसा ॥ 
लका चाहि ऊच गढ ताका । निरखि न जाइ दिस्टि मत थाका 0 
हिज न समा दिस्टि तह पहुचे जानहु ठाढ सुमेर। 
कहूं लमि कहां ऊंचाई ताकरि कह लगि बरनों फेर ॥४०४* 
गढ़ मे जो नी द्वार और नो मजिले है वही शरोर के नौ द्वारों के प्रतीक 
हैं। जो इन नवो स्थानों को पार कर लेता है वह ब्रह्माण्ड को पा लेता है । 
परन्तु उसे पाने के छिए गढ़ के वज्च किवाडो को तोडकर जाना हीता है 
जो इतना सररू नहीं । उप्तको ऊचाई भी अधिक है। नो खण्डो पर नौ 
द्वार है। उनमे वज्ञ के किवाड छगे है । उन पर चार पडाव देकर चढना 
चाहिये और इसके लिए जो सत्यमार्ग का अनुसरण करेगा वही चढ पायेगा। 
नवों खड नव पवरीं और तह वच्न केवार । 
चारि वसेरे सो चढ़े सत सीं चढो जो पार ॥” 


१ वही, पृ० ७०९ 
२ जायसी-प्रन्थावछो, उपसहार पु० ३८१ 
३ पद्रावत, पृ० &० 

४ वही, पु० ४६ 
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उक्त दोहे मे जो चार बसेरे की बात कही गई है वह स्पष्ट हो सूफियों के 
शरोअत्त, तरीकत, मारिफत और हकीकत इन चार अवस्थाओं की ओर 
लक्ष्य करके कहो गई है। ये कुछ ऐसे उद्धरण है जिनमे हठयोग आदि 
सम्बन्धी अर्थों को प्रतिपादित करने में आयास और श्रम की अपेक्षा नही | 
इवास प्रक्रिया से कुडलिनी को जाग्रत किया जाता है। उसी के द्वारा 
साधक ब्रह्माण्ड तक अथवा ब्रह्मज्ञान की स्थिति तक पहुँचता है। इसमे 
मूलाधार, स्वाधिष्ठान, मणिपुर, गनाहत, विशुद्धास्य, आज्ञा और सह- 
स्रादि चक्रो को स्थिति से गुजरना होता हैं| इस मार्ग को ऊचाई से तय 
करना अत्यधिक कठिन होता है । जायसी ने ब्रह्माण्ड की ऊँचाई का और 
उस्त तक पहुँचने के मार्ग का वणन सिहुछगढ के माध्यम से इस प्रकार 
किया हैं * 
सो गढ देखु गगनु तें ऊंचा नेन देख कर नाहि पहुँचा 0 
बिजुरी चक्र फिरे चहुं फेरी । ओ जमकात फिरे जम केरी ॥ 
घाइ जो वाजा के सन साथा । सारा चक्र भएउ दुई आधा ॥ 
चंद सुरुत औ नखत तराईं। तेहि डर अंतरिख फिरें सबाईं ॥ 
पवन जाइ तह पहुंचे चहा । मारा देस टूटि भुद्द वहा ॥ 
हठयोगी साधना की दुरूहता भी किसी से छिपी नही है। उक्त उद्धरण से 
यह वात और भी स्पष्ट हो जाती है। जायसी ने एक अन्य स्थान पर 
दहम द्वार का उल्लेख किया है जो कि यौगिक प्रक्रिया से ही सवधित 
जान पडता है 
दसवं दुवार ताह का छेखा । उलदि दिस्टि जो छाव सो देखा ॥ 
जाइ सो जाइ सांस मत वदी । ज़स धंसि लीनह कान्‍्ह कालिन्दी ॥* 
अर्थात्‌ दशम द्वार अथवा ब्रह्माण्ड अत्यधिक ऊँचे स्थान पर है। जिसने 
भपनी दृष्टि अन्य वस्तुओं से हटाकर उसी ओर लगा दी है वही उसे 
देख सकता है । जिसका प्राण मन के साथ वध जाता है वही उसके समीप 
पहुँच पाता है। गढ को शरीर की रचना द्वारा जायसी जब समझाने 
लगते हैं तव उनकी प्रत्तीकात्मक शेलो की वात और भी मुखर होकर 
सामने आ जाती है | जायसी लिखते हैं 


१ पदमावत, पु० १५४ 
२ वही, पृ० २०७ 
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गढ़ तस बाक जैसि तोरि काया। परल्ति देखु तें ओहि को छाया ॥ 
पाइअ नाहि जुझ्ि हृठि कौन्हे । जेइ पावा तेई आपुहि चीन्हे ॥ 
नो पौरो तेहि गढ मंजितारा । औ तह फिर्राह पांच कोढवारा ॥ 
दसव॑ दुआर गुपुत एक नाँकी । अगम चढ़ाव बाद सुढि बाकी 0 
भेदी कोइ ज्ाद ओहि घाटी | कषौं ले भेद चढे होह चाटी ॥ 
गढ़ तर सुरद्ध कुंड अवगाहा। तेहि मह पंथ कहो तोहि पाहाँ ॥ 
चोर पैठि जश संधि सवारी । जुआ पेत जेउ छाव जुआरो॥ 
जस मरजिया समुन्द धंसि मारे हांथ आव तब सोप। , 
दूढि लेंहि ओहि सरग दुवारी और चढ़, सिघलदीप ॥१२५॥ 


अर्थात्‌ गढ वैसा ही बाका है जैसा तेरा शरीर । तू परीक्षा करके देख कि 
दोनो में साम्य है कि नहीं। जिसने आत्मा को पहचान लिया उसने सिद्धि 
प्राप्त कर छी। शरोर मे नौ इन्द्रिय-हवार हैं और पच प्राण उसकी रक्षा 
करने वाले कोतवाल है। ब्रह्मासत्थ उसका दक्म गुप्त द्वार है! उस तर्क 
पहुंचने का मार्ग दुर्गमभ्य और टेढा है। उसका भेद गुरु से जानकर ही 
कोई भेदी पिपीलिका गति से उस घाटी तक पहुँच सकता है। इस शरीर- 
रूपी गढ़ मे सबसे नीचे सुपुम्ताहुपी सुरंग है जो मूलाघारहूपी अगाध 
कुद से आरम्भ होती है। ब्रह्माण्ड तक पहुँचने का मार्ग उसी में होकर 
गया है। जिस प्रकार चोर चुपचाप सेंध लगाकर घुसता हैं उसी अकार 
जो गुप्त साधना करता है, जिस प्रकार जुआरी अपनी सारी पूँणी दाव 
पर लगाकर जुआ खेलता हे उसी प्रकार जो साधक अपना माया-मोह 
त्यागकर सावना करता है और समुद्र में घुसने वाले गोताखोर की भाति 
जोकि प्राणों को हथेलो पर छेक र योग-पतावना करता है उसो को ब्रह्मरूपी 
मणि प्राप्त होती हे | जो सुपुम्ना के इस स्वर्गद्रार नामक आरम्भ की पा 
लेता है वही अतिम सिद्धि-स्थान तक पहुँचता है । 

दम द्वार को कोई मर्मी ही खोल सकता हे, इसकी जानकारी चूर- 
मुहम्मद को भलो भांति थी 
दसई द्वार न खोलत कोई । तब खोलें जा मरमी होई ॥ 





है वही, प० २०५ 
३ इन्द्रावती, पृ० २७ 
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साधनात्मक प्रसगो मे सुफी कवियों ने दर्पण का उल्लेख हुदय के 
प्रतोकार्थ में किया है । साधक को चाहिये कि वह अपने हृदयरूपी दपंण पर 
धूल न जमने दे अन्यथा वह अपने इष्ट का प्रतिबिम्ब नही देख सकेगा | 
इसीलिए उसमान दपंण को सभालने को बात कहते है 


यह दरपन तुम्ह लेहु सभारी, जेंहि महं देखहु दरस पियारो। 
अब नह लावहु चित बेरागा, मांजत रह॒ब जो मेल न छागा ॥ 


नुरमुहम्मद का कथन है 


पै हबही नहिं उचित परगठ देउ देखाय | 
दखे मेरो छाया, ऐसे करहु उपाय ॥ 
झांका दर॒पन सो परछाही, परी बदन की बिछुरी नाही ॥ 


वास्तव में सफियो को 'दपंण' प्रतीक योजना से एक रहस्योद्घाटन होता 
है। भारतोय विचारधारा मे ईइवर को विराटस्वरूप माना गया है । 
उस विराट को साक्षात्‌ देखने को शक्ति साधारण प्राणी में केसे सभावित 
है ? वह तो उस स्वरूप को हृदयरूपी दपंण मे उतारता है--देखता है। 
सूफी भी अपने प्रिय अर्थात्‌ परमात्मा को हृदयरूपी दर्पण में देखता है 


तेहि रूपवंती रूप सो, दरपन पायउ रूप | 


इन्द्रावती में कुवर को स्वप्नदर्शंन होता है। कुबर अपनी अनुभूति को 
इस प्रकार व्यक्त करता है 


मोहि अचरज हिरदय मो आही । केसे मुकुर म॒ देखा ताही 0 
यह सपने को को पतियाईं। मुकुर सौहं बिनु देखिन जाई है 


जायसी ने लिखा कि अमुक-अमुक वस्तुओ ने दपंण के समान पदुमावती 
के अगो का प्रतिबिम्ब ग्रहण किया 


१ चित्रावलछो, पृ० १०२ 
२. “इदावती, पु० ११४ 
है वही, पु० १० 
४ वही, पृ० ११, 
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पाए रूप रूप जस चहे। ससि सुख सब दरपन होइ रहे ॥ 
नेन जो देखे कंवछ भए निरमर नीर सरीर ।॥ 
हसत जो देखे हंस भए दसन जोति नग होर ७ 
इन के? अतिरिक्त सूफियों ने देनिक जीवनोपयोगी पदार्थों का 
भी प्रतोकार्थों के/ लिए प्रयोग किया है। उदाहरणार्थ जायसो ने कत्था, 
चना, पान और सुपारी का उल्लेख किया है। ये चारो पदार्थ चार प्रकार 
पु है आस 3 
को शून्य अवस्थाओ के प्रतीक हैं। पान शून्य, सुपारी अति घून्य, कत्था 
महाश॒न्प और चना सवंशन्य के प्रतीक हैं ।* 
पान सुपारी खेर दुहु मेरे करे चक चुन। 
तब लगि रंगन राचे जब रूगि होइ न चून पं 
सफी प्रतीको के सदर्भ में डां० सरला शुक्ल ने 'इजिप्शियन लायब्रेरी' 
के हस्तलिखित ग्रन्थ 'अल सिरंफि अनफास अल सफिया' मे वणित सफी 
मत की उनतीस परिभापषाओ को उद्धृत किया है जो इस भ्रकार हैं 
अलिफ --- सफी मत का तात्पय॑ 5 की प्राप्ति एवं दु्गुणो का 
अभाव 
बे ++ $, » आत्मा की खोज एवं लौकिक सुखो 
का त्याग है। 
ते + » >>... रिद्धातररक्षा एवं तुच्छ विचारो का 
त्याग है। 
टे. + # ». परमेदर्वर की सेवा म हृदय की 
दुढता है । 
जीम +- # ».. विपय-वासनाओ पर नियन्त्रण 
रखना है। 

न गुप्त भेद की सुरक्षा, धर्मात्माओं को 
श्रद्धा एवं पतितो का पार्थक्य है। 
सग्रह-त्याग हो नही, उसकी आशा 
का भी त्याग है। 


जिप्रा 


&|/ 
८ 
- 
छ् 
डे 





१. पदमावत, पृ० ६५ 

२. देखिए--पदमावत में डा० वाधुदेवश्रण अग्रवाल का प्रावकथन, पृ० ४७. 
३ वहो 

6 हिंदी मफी क्रवि और काव्य, प० २२५, 
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जोय--सूफीमत का तात्पय॑ कष्टो की उपस्थिति में भो हप॑ एवं कृतज्ञता 


प्रदर्शित करना है। 

ऐन--  , »  महान्‌ उद्देश्य एव ईइवर की महान अनु- 
कम्पा है । रु 

गैन-- »  अवेष वस्तुओ से घृणा एंव परमात्मप्रसाद से 
प्रेम है । 

फेफ - ७». मानवत्व से ऊपर उठकर परमात्मा तक पहुँ- 
चना है । 

काफ-- ,, » उस प्रकाश की प्राप्ति है जो मुक्ति देता है। 

काफ-- ४» वास्तविकता-लछाभ एव क्षणिकता का विनाश 
है। 

लाम-- ,, ». परमेश्वर से एकत्व तथा अन्य वस्तुओ से 
विछोह है ।' 

मीम-- ,, » आत्मचिन्तन है| 

नुन-- ,, »  जालसा साफल्य की प्राप्ति की भातुरता है। 

हे-- ».. परमेदवर का क्रोध एवं दण्ड देने के समय भी 
निविकार होना है। 

वाव-- ,, »  सेत्यमार्ग के परिपालन से परमेश्वर की 
प्राप्ति है। 

लाम-अलिफ-- ,, » परमेदुवर को सत्ता के गुप्त भेद का प्रकाश 
है। 

बे-- ,, » पाप-कारण के समूलनाश का दुढ निश्चय 
है। 


“इन परिभाषाओ का मनन करने से सूफोमत की सहनशीलता, 
उदारता एव स्नेहाद्ता का परिचय मिलता है” इसमे सदेह नही, परन्तु 
ये प्रतोको की श्रेणी मे रखे जाने चाहिये अथवा नही, यह अवश्य विचार- 
णीय है। सूफी साहित्य में वर्णमाला पर आधारित प्रतीको का उल्लेख 
मेरो दृष्टि मे नही आया। उद्ू के कुछ अक्षर ऐसे है जिनमे बिन्दु (नुक्ते) 
के हेर-फेर से शब्दों में काफी अन्तर पड जाता- है, जैसे खुदा से जुदा 
१ हिन्दी सूफो कवि और काव्य, पु० २२६ 

१२ 
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हो जाता है। बुल्लेशाह ने अद्वेत को भावना के सम्बन्ध से उदूं के ऐन व 
गेन का उल्लेख किया है कि ऐन पर एक बिन्दु ( नुक्ता ) छगा देने से 
गैत बन जाता है और उसी बिन्दु को हटा देने पर पुन गैन से ऐन बन 
जाता है 

दुक बूझ कबन छप आया है। 

इक नुकते में जो फेर पड़ा, तब ऐस गेन का नाम धरा। 

जब सुरसद नुकता दुर किया, तब ऐतो ऐन कहाया है ४ 


परतु इन उद्धरणों का प्रतीको के सन्दर्भ से कोई महत्त्व नही है। 
कहने का भाव यह है कि उर्दू वर्णमार्ा के २० अक्षरों पर आधारित 
सूफियों की जो परिभाषाएँ है वे प्रतीक नही अपितु परिभाषाएँ हो हैं । 

जिन सूफी कवियों ने जान-बूझकर अपने काव्यों में प्रतीको को स्थान 
दिया हे, उनमे से अधिकाश ने कथा को आध्यात्मिक धरातल पर उता- 
रने के लिए ही उन्तका प्रयोग किया है | जायसी ने पदमावत के प्रारम्भ 
में ही कथा के रहस्यपूर्ण अथवा आध्यात्मिक अर्थ की ओर स्पष्ट सकेत 
कर दिया है 

आदि अंत जसि कथूथा अहे। लिखि भाषा चौपाई कहै। 

कबि विआस रस कॉला पुरी । दुरिहि निअर निअर भा दुरी ॥ 


भंवर आइ बनखण्ड हुति लेहि कंचछ के बास। 
5. ने 
दादुर बास न॒पार्वाह भर्लेहि जो आरछह पास ७ 


पहले सकेत किया जा चुका है कि सूकियो का काव्य एवं अध्यात्म पक्ष 
प्रेमभित्ति पर खडा है। प्रेम की साधना से एक साधक वह सब कुछ पा 
लेता है जो उसे इष्ट होता है । प्रेम ऐसा माध्यम है जो परमात्मा से 
साक्षात्कार ही नही अपितु सामरस्य की स्थिति ला देता है। यूफी परि- 
भाषा में परमात्मा ही प्रेमिका है। जायसी ने पदमावत मे भ्रमुख पात्रों 
के रूप में जिन प्रतोको को स्थापना की है वे कया को आव्यात्मिकता 
पर प्रकाश डालते है। पदुमावती विश्वज्योति के छूप में अवतरित होती 
है | वह प्रकाश की प्रतीक हूं 





१ सूफामत और हिन्दों साहित्य, पृ० १५६. 
२ पदमावत, पु० २८ 
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जानहु सुरज किरिन हुति काढी । सुरुज करा घाटि वह बाढी । 
भा निसि साह दिन क परगासू । सब उजिआर भएउ कविलासु॥' 
ग्रन्थ के अन्त में जायसी ने सभी पात्रों के प्रतीकार्थों को स्पष्ट 
करके भ्रम-निवारण कर दिया है 
तन चितउर सन राजा कोन्हा | हिय सिघल बुधि पदमिनि चीन्हा ॥ 
गुरु सुआ जेंइ पंथ देखावा। बिनु गुरुजगत का निरगुन पावा ॥ 
तागमती यह दुनिया धधा। वांचा सोइ न एहि चित बंधा॥ 
राघतव दूत सोई सतानू ।साया अहाउद्दी सुलतानु ॥ 
प्रेम कथा एहि भाति विचारहु | बूझि लेहु जौ बल्ले पारहु। 
कथा में चित्तौड शरीर का, रतनसेन मन का, पिहल हृदय का, 
पद्मावती बुद्धि की, हीरामन तोता गुरु का, नागमती प्रपच, राघव 
शेतान और अलाउद्दीन माया का प्रतीक है। प्रसगात्‌ इसका उल्लेख 
पहले भी किया गया है। साधना के क्षेत्र में इन सबकी उपयोगिता 
एवं अनुपयोगिता का प्रइन है। गुरु साधना-मार्ग का निदेशक होता है। 
गुरु की कृपा से ही शिष्य साधना के भेद को जानता है 
चेला सिद्धि सो पावे, गुर सों करे अछेद । 
गुरु करे जो किरिया, पावे चेला भेद ४ 
हीरामन सुआ गुरु का प्रतीक है : 
हीोरासनि राजा सों बोला। एही सम्तुद आइ सत डोला॥ 
एहि ठाउ कहं गुरु सग कीजे । गुरु सग होइ पार तौ लोजे ४ 
पूछा राजें कह गुरु सुआ। न जनौ आज कहा दिन उवा ४* 
पदमावत की कथा मे रतनसेनरूपी साधक प्रेममार्ग की नागमती- 
रूपी प्रपच, राघव शेतान और अलाउद्दीनरहूपी माया आदि बाधाओ को 
हटाता हुआ सिंहल द्वीप अर्थात्‌ हृदय में पहुँचता है। वहाँ से पुन नौ 
ह्वारो को पार करता हुआ दशम द्वार या ब्रह्मरन्थ्न मे पहुँचता है। वही 


पदमावत, १० ५१ 
जायतसी-पग्रन्थावली, पु० ३०१ 
वही, पृ० १०८ 

पदमावत, पूृ० १४९- 

वही, पु० १७३ 
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उसे उसकी प्रेमिका पदमावती अर्थात्‌ सिद्धि प्राप्त होती है। इस प्रकार 
कथा के आध्यात्मिक तथ्यो से परिचित हुआ जा सकता है। 
सूफी प्रेमाख्यानको में ही कथा को आध्यात्मिक ढाँचे मे ढालने के 
लिए प्रतीको का प्रयोग नही हुआ है वरन्‌ हिन्दू काव्यों मे भी ऐसा पाया 
जाता है। पुहुकर कवि ने रसरतन वेरागर को वेराग्य रूप और सूरसेन 
राजा को जीवनी सज्ञा से अभिहित किया है। उसके सत्सगति और 
सद्बुद्धि नामक दा पत्नियाँ है। इन्ही के सहारे प्रीत को ज्योति जलाकर, 
विपयादिक सुखो का त्याग करके इष्टलाभ लेना चाहता है * 
वेरागर वेराग वपु, हीरा हित हरि नाम। 
प्रीत जोत जिय जगमग, हरे त्रिविध तनु ताप ॥ 
सतसगति सतबुद्धि उर, बिव घरनी सग लाय। 
ज्ञान बान प्रस्थान करि, तजे विषे सुख पाया 
उसमान कवि की रचना चित्रावछो का कथासार द्वितीय अध्याय 
में दिया गया है। कथा के अध्ययन से लगता है कि इनका आध्यात्मिक 
पक्ष जायसी की रचना से प्रभावित है। कवि की अद्वैत भावना का तब 
पता चलता है जबकि वह स्वय कहता है 
सब वही भीतर वह सब माही । सबे आपु दूसर कोउ नाही ॥ 
दूसर जगत नामु जिन पावा। जेसे लहरो उदधि कहावा॥* 
पात्रों को प्रतीक रूप में देखा जा सकता है। चित्रावली विद्या और 
कवलावती अविद्या की प्रतीक हें। चित्रावली ईदवरीय शक्ति की प्रतीक 
भो है। जब वह जल में अदृष्ट हो जाती है त्तव उसको सखियाँ कहती 
है कि तू प्रकट रूप में भी छिपी रहती है फिर गुप्त रूप मे हम तुझे क्या 
जान सतते है। ब्रह्मा चारो वेदो को पढकर भी तुम्हे न खोज सका और 
तुम्हारे भेद को न जान सका । शकर भी सेवा करके हार गये ओर पार 
न पा सके। हम ऐसी अथी हैं कि अपना आपा ही नहीं सुझता तब 
पुम्हारा भेद केसे जानेंगी ? तुम्हारा ऐसा कौनसा स्थान है जहाँ तुम 
नही हटा ? तुम सवंत्र हो परल्तु हमारी नेत्र-ज्योति ऐसो नही जो तुम्हे 
देख मे । योगी होने अबवा पोधियों के पढ़ने से कुछ नही होता । तुम्हे 
ता वल्ल पा सऊता है जिसे तुम स्वय मार्ग दिखाती हो 
7 जलन सपा»-उा> सिबयसाद विह, पृ० २६८६ 
२० विशायठी, पृ० १ 
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गुपुत तोहि पार्वाह का जानी । परगठट सह जो रह॒हि छपानी ॥ 
चतुरानन पढि चारो वेदू। रहा खोजि पे पाव न भेंदू॥ 
संकर पुनि हारे के सेवा। ताहि न मिल्‍्लिज़ आर को देवा ॥ 
हम अंधी जेंहि आप न सुझा । भेद तुम्हार कहाँ लों बला ॥ 
कौन सो ठाऊ जहाँ तुम नाही । हम चषु जोति न देखहि काही ॥ 
पावे खोज तुम्हार सो, जेहि देखछावहु पथ। 
कहा होइ जोगी भए, और प्रुनि पढ़े गरंथ॥' 
कथा में राजकुमार सुजान का सुवुद्धि नामक मित्र है, वह भी आध्या- 
त्मिक दृष्टि का हो प्रतीक हे । साधना विना सद्बुद्धि के योग के नही 
होती | सदबुद्धि गुर देता है। उसमान गुरु के महत्त्व को स्वीकार 
करते हैं है 
कथा सान कवि गायेउ नई । ग्रुद परसाद समापत भई ॥* 


जेसा कि लिखा जा चुका है कि चित्रावली विद्या की प्रतीक है भीर 
सुजानरूपी साधक उसे प्राप्त करने का प्रयत्न करता है। चित्रावली के 
स्वरूप का वर्णन कथा में परेवा द्वारा कराया गया है । उसका वह स्व- 
रूप पूर्णत आध्यात्मिक है। परेवा कहता है कि चित्रावली वह है 
जिसका तीनो छोको में ध्यान किया जाता है। देवलोक में सभी उसका 
ध्यान करते है। पाताललोक में सभी उसकी सेवा करते हैं। मत्यंछोक 
में प्रत्येक घर मे उसको चर्चा होतो है। पक्षी उसी को पाने के लिए 
उदास घूमते है। पर्वत एकस्थ होकर उसके नाम का जाप करते है। 
पृथ्वी एक पग पर खडो हो उसी की सेवा करती है। जो व्यक्ति जान- 
बूझकर उसके नाम को भूलता है वह व्यक्ति जीवित होते हुए भी अभागा 
है। चित्रावलो का स्वरूप ऐसा दीप्विमान है कि चन्द्र-सूयं भी उसकी 
समता नही कर सकते ) वह व्यक्ति धन्य है और उस व्यक्ति का हृदय 
धन्य है जिसने ऐसे स्वरूप वाली चित्रावली के मार्ग पर अपना मन लगा 
दिया है ; 

बहु चित्रावलि आहे सोई। तोन लोक वेदे सब कोई॥ 

सुरपुर सबे ध्यान ओहि धरहीं। अहिपुर सबे सेव तेहि करहीं ॥ 


१. चित्रावली, पृु० ४७-४८ 
२ वही, पृ० २३६ 
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ऋतुमंडल जो देखा हेरी। घर-घर चले बात तेहि केरो ७ 

पछी वोहि लगि फिर्राह उदासा | जल के सुत ओहि नाउ पिपासा ॥ 

परवत जर्पाह मौन होइ नाऊं। आसन भारि बेठि एक ठाउं ७ 

पहुमी दहु जो सरग लहु बाढी। सेवा करताह एक पग ठाड़ी ॥ 

जानि बूझ्ि जो ताहि बिसारा। सो मनु जियर्ताह मरा अड़ारा॥ 

अति सुरूप चित्रावली रवि ससि सर न करेइ। 
धन सो पुरुष और धन हिया, ओहिक पथ जिउ देइ ॥ 

उसमान की कथा को आध्यात्मिक प्रमाणित करने के लिए इतने 
तथ्य पर्याप्त हैँ। कवि ने एक स्थान पर परमात्मा अथवा प्रिय तक पहुँ- 
चने के लिए चार नगरो--जोकि शरोअत, तरीकत, मारीफत आदि चार 
स्थितियों के प्रतीक हे--को पार करने का उल्लेख किया है । विपयादिक 
वासनाओ का प्रतोक पहला नगर भोगपुर है। यहाँ साधक की प्रथम 
भूमिका होतो है। साधक को इस भूमिका अथवा अवस्था से निकलता 
कठिन होता है क्योकि सासारिक माया अपनी ओर खीचती है। दूसरा 
नगर गारखपुर है जिसमें साधक गुरु से योगमार्ग की शिक्षा ग्रहण करके 
पथ पर अग्रसर होता है और तृतीय नेहनगर में प्रवेश पाता है। यहाँ 
वह परमात्मा अथवा प्रेमिका से समन्वय स्थापित करता है । इसके बाद 
की अतिम स्थिति रूपनंगर है जहाँ वह उस रूप को सत्ता मे एकाकार 
हो जाता है। सावना के मार्ग आदि के उल्लेख के अतिरिक्त कवि ने 
सत्य, पाप और पुण्य की भी व्याख्या को है जिसका धार्मिक दृष्टि से 
विशेष महत्त्व हे । सत्य के विषय में उसमान कहते है 

सत्य समान पुत जग नाही । सत सो रहे नाउ जग माही ॥ 

कोखि पूत एक देस बखाना। सत्य पूत चारों खड जांना॥ 

निमश्वय सत्य अमर की सुरी। प्रगट देखिये हरिचन्द पुरी॥ 
पाप-पुषण्य 

पाप न रहे छिपाए छिपा। छिपे पुण्य जो अहनिसि ऊपा ॥ 

पार्पाह गोइ कहा कोउ सोवा। आर्पहि पाप जनम तेहि खोबा 0 

तजहु पाप पथहि जिर जानी। करहु पुन्य औ रहे कहानी ॥ 
___ पुन्य करत जनि छावहु धोला । जासों होइ दुह जग मोखा ४ 
चित्रावठो, पृ० ७८ 
बहा, पृ० १८ 
हरी, पूु० ५८ 
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इन आधारो पर चित्रावली की कथा के आध्यात्मिक स्वरूप से हम 
परिचित हो सकते है । 

सूफी कवि कासिमशाहकृत हसजवाहिर नामक प्रेमाख्यान भी इन्ही 
के समान आध्यात्मिक तथ्य प्रकट करता हैं। कवि ससार की नद्वरता 
के विपय में अपने विचार प्रकट करते हुए कहते हैं 

कासिम जक्त जान सब धोखा, जो जग भूल गयो सो खोखा। 

धोखा गगन फरे दिन रातो, धोखा देखि बलबला माती। 

धोखा नगर कोटि घर बारा, धोखा द्रव्य और रूप सिगारा। 

घोखा राजकाज सुख्र भोग, घोखा सब लक्षण कुछ लोगू॥ 

धोखा ६ पुरुष जहं पाई, धोखा अहै सबे दुनियाई थे 

नूरमुहम्मद का इन्द्रावतो नामक एक प्रेमाख्यानक है । इसकी कथा 
में कवि ने एक-दो पात्रों के अतिरिक्त सभी पात्रों के नाम प्रतीकात्मक 
ही रखे हैं। अन्य सूफी काव्यों की भाँति ही इसमें राजकुमार जीवात्मा 
ओर इन्द्रावती ब्रह्मज्योति है। कवि ने इस विपय में स्वय ही कहा है 
कि इन्द्रावतों उस दीपक-ज्योति के समान है जिस पर ससार ही पतगा 
बन गया है 


जेंहि दरसन के दीप पर है पतग संसार। 
प्रेम तेहिक तुम लीन्‍्हा मरे न नाम तोहार ॥* 
इन्द्रावती के दिव्य सौन्दर्य को बिना देखें ही लोग सराहते रहते हैं । 
उसके रूप में देवीय शक्ति है। वह अपनी दृष्टि से जिसको देख लेती है 
फिर उसे ससार अच्छा नही लगता | वह परमात्मा को ओर उन्मुख हो 
जाता है 
जो काहुअ पर डारे डीटी। सो जन देइ जगत दिस पीठी ॥ 
अस रूपवन्ती सुन्दर आहे। विनु देखे सब ताहि सराहै ॥ 
सूफी काव्यों मे चन्द्र-सूयं का उल्लेख प्रतोको के लिए किया गया है, 
इसका उल्लेख पीछे किया गया है। हर भक्त अथवा साधक सारे ससार 
को उसी परमात्मा से प्रकाशित मानता है | इन्द्रावतोी का तेज कवि ने 





१ हस-जवाहिर, पृ० २१ 
२. इन्द्रावततो, पृ० ४५ 
३ वहो 
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ईदवरोय सिद्ध किया है। उस परम ज्योति से चन्द्रमा प्रकाशवान है। 
आकाश सहख्रो तारागणरूपी नेत्रो से उस परमज्योति के दर्शन करता 
है 

है तेहि चद्ठ बदन लूखि, जगत नयन उजियार। ५ 

गगन सहस लोचन सो, निरखे तेहिक सिगार ॥ 


इन्द्रावती में आने वाली अवान्तर कथाओ के माध्यम से कवि ने 
अध्यात्मवाद को पर्याप्त स्थान दिया है। कुवर योगी के भेष मे इन्द्रावती 
की प्राप्ति के लिए उसकी फुलवारी मे साधना करता है, यह वृत्तान्त 
इन्द्रावती को उसकी चेता नामक मालिन से मिलता । इन्द्रावती फुलवारी 
में गई। कुमार देखकर मूच्छित हो गया। इन्द्रावती एक पत्र लिखकर वहाँ 
से चछी आई। इस पन्न मे जिस कहानी को लिखा गया है उससे कथा 
को आध्यात्मिकता पर अच्छा प्रकाश पड सकता है। अत उस पत्र को 
दे देना उपयुक्त होगा--'जीव नाम के राजा का जन्म शरीरपुर में हुआ । 
तह नगर की शोभा देखकर सब भूल गया । उसी नगर मे दुर्जज नाम का 
राजा भी था जो जीव राजा को मोह-माया द्वारा उसके मार्ग मे बाधक 
था। जीव राजा ने बुद्ध तामक अपने सन्‍्त्रो से यह वृत्तान्त कहा कि एक 
नगर में दो राजा नहीं रह सकते । मस्त्री ने उसे सावधानीपूवंक राज्य 
चलाने की मन्त्रणा दी। जीव राजा के मन नाम का एक पुत्र था। वह 
एक सुन्दरी पर आसक्त था परन्तु वह उसे प्राप्त नही हुई तो उससे दुर्जन 
से सब वात कह दी । दुर्जन ने जीव राजा को सलाह दी कि कायापुर के 
राजा दर्शन को रूप नामक सुन्दरो कन्या से मन का विवाह करा दिया 
जाये। राजा ते इसे उचित मानकर दृष्टि नामक अपना दूत कायापुर 
भेजा। दर्शन ने अपनी कन्या से पूछा तो उसने अस्वीकार कर दिया । 
जीव ऋ्रुद् हो उठा। उसने पुन बुद्ध मन्‍्त्रो को भेजकर सारा वृत्तान्त 
मगाया। दर्शन की कन्या रूप ने अपनो दासी चितवन को मन का रूप 
आदि देखने को भेजा । रूप को मन पर दया आई। मन रूप के यहाँ 
आने-जाने ऊगा। दोनो का विवाह हो गया। मन को पुत्र-पुत्री भी हो 
गए। जोब राजा बालको में फेम गया और राज-काज दु्जंज को सौप 


दिया। जीव के सेवक दुर्व हो गए। बुद्ध ने जीव के हा को साहस 
न मय ली लि किन की अप कक 
? इन्द्रायती, पु० ६५ 
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तपी से कहा । साहस तपी ने कहा कि प्रीतपुर नामक स्थान पर कृपा 
नाम के राजा के पास जाने से तुम्हारा काम सिद्ध हो जायेगा। कृपा के पास 
पहुँचने पर कृपा ने बुद्ध के सहयोग से जीव के हृदय मे प्रेम सचार कर 
दिया । इस प्रकार महाराज सुखदाता के प्रसाद से जीव पुन शरीरपुर के 
अधिपति बच गए |” इस पत्र में जोव, मन, दुर्जन, शरीर, काया, दुष्टठि, 
चितवन आदि शब्द प्रतीकात्मक हैं। अत कथा को आध्यात्मिकता 
स्वत सिद्ध है । 
इसी प्रकार अनुराग-वासुरी की कथा मे मन फुलवारी, मूरतिपुर 
नामक नगर में जीव नाम का राजा तथा उसके अन्त करण नाम का 
पुत्र | अन्त करण के सकल्प और विकल्प नामक दो साथी । इनके अति- 
रिक्त बद्धि, चित्त और अहंकार नामक तीन मित्र। ये सभी प्रतीक हैं जो 
साधनात्मक स्थिति के अग ही है । कथा में ओर भी इसी प्रकार के विद्या- 
पुर, मोहनभाला, ज्ञातस्वाद, सनेह, दर्शनराय, सर्वमगला आदि ऐसे पात्र 
हैं जो प्री तरह प्रतीकान्तरगंतत आते है। इस कथा में अन्य कथाओ की 
अपेक्षा अध्यात्म तत्त्व अधिक स्पष्ट होकर सामने आते है। यही कारण है 
कि कथा को पढने मात्र से ही कथा का उद्देश्य समझ मे आ जाता है। 
इन कवियो की प्रेम के माध्यम से अध्यात्म का प्रचार करने की सूझ-बूझ 
सराहनीय रही है। 
सूफी काव्यो और हिन्दू-काव्यों के शिल्प, मसनवी एवं चरितकाव्यों 
के तुलनात्मक अध्ययन तथा प्रतोक व आध्यात्मिकता पर विचार करने 
के बाद स्वभावत्त एक प्रदत्त उभरने लगता है। वह यह कि सूफी काव्यो 
का प्रासाद सूफियो ने पूर्णत भारतोय ईंट-पत्थर और गारे से खडा किया 
अथवा उसमे विदेशों उपादानों का ही उपयोग किया ? इस सम्बन्ध में 
जहाँ तक शिल्प का सवाल है में अपना दृष्टिकोण प्रस्तुत कर चुका हूँ कि 
मगलाचरण, स्तुति-निदा, कवि-विवेचन, शाहेवक्त का उल्लेख और कथा- 
नक रूढियो का उल्लेख सूफी कवियों ने भारतीय साहित्य विशेषकर अप- 
अश साहित्य के अनुसार ही किया है। मसनवियों की एक विशेषता यह 
वताई जाती है कि विपयानुसार विवेचन करते समय ऊपर शीर्प॑क देकर 
कवि या लेखक उसका वर्णन करता है। हमारे यहाँ भी कवि या तो 
आरम्भ में ही अथवा अध्याय, परिच्छेद या सग॑ के अन्त में विपयगत 
सूचना दे देता है। उदाहरण के लिए मयणपराजयचरिठ के रचयिता 
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प्रथम सन्धि समाप्त होने पर लिखते है--इय मयणपराजयचरिए हरि- 
एवकइ विरदए मयणरायवण्णणोणाय पढमो सधी परिछेठ समत्तो” 
अर्थात्‌ 'इस प्रकार हरिदेव कविकृत मदन्पराजयचरित्र मे मदनराज- 
वर्णन नामक प्रथम सन्धि परिच्छेद समाप्त हुआ !! इसमे कवि ने सूचित 
कर दिया कि प्रथम परिच्छेद मे मदतराज का सविस्तार वर्णत किया गया 
है। इसी प्रकार अन्य अपभ्रद्-प्राकत और ससस्‍्कृत को रचनाओं में देखा 
जा सकता है। जहाँ तक सूफो सिद्धान्त का सवार है उसमे विदेशी 
प्रभाव का पाया जाना स्वाभाविक है। बिना खीचा-तानो के यह 
कहना ठीक और न्यायसगत्त होगा कि सूफी काव्यों का मुख्य उपादान 
भारतीय है । 


सूफियों ने जिन प्रतोको को अपने काव्यों का उपादान बनाया वे 
भारतोय चिन्तनधारा के ही प्रत्तीक है। डा० वीरेन्द्र पिह का कथन इस 
सदर्भ में महत्त्वपूर्ण है। सूफियों ने 'जिन भारतीय चिन्तन पर आश्रित 
प्रतीको को ग्रहण किया है उन्हें उन्होंने अधिकतर भारतीय रूप मे हो 
चित्रित किया है। दूसरी ओर अपने सूफी प्रतीको को भारतीय वातावरण 
के अनुकूल रूपातरित किया है।. उनकी गाथाओ में जो भो पात्र है 
वे सूफी प्रभाव से कही अधिक भारतीय प्रभाव के द्योतक हैं। उत्तके योग- 
परक प्रतीकों मे भारतीय प्रणय-भावना तथा वस्तुएँ ही अधिक हैं । उनके 
तत्त्वनिर्देशों में वेदान्त, योग तथा सूफी विचारधाराओ का समन्वय है 
और उतकी वर्णन शैली पर भारतीय प्रभाव है |” 


मूलत प्रतोको की भारतोय परम्परा हो यी। वैदिक, उपतिपद्‌, 
पुराण और जैन-बौद्ध एवं सिद्ध साहित्य आदि भारतोय साहित्य में प्रतीको 
की योजना को स्थान दिया गया है। वेदिक ऋषियों ने अग्नि, वायु, 
आकाश, मेष, सूर्य आदि ऊो प्रकृति के प्रकोप का हूप समझकर प्रतीक के 
हम में इन्हे स्तुत्य कहा । वेद में ससार, आत्मा एवं परमात्मा को एक 
हपक द्वारा ममझाया गया है, वह प्रतोकात्मक ही तो है। एक वृक्ष पर 
दो पक्षी रहते है। उनमे से एक स्वादिष्ट फल खाता है तथा दूसरा पक्षी 
कुछ याता नही, बस देखता भर है 





१ डा» बीरेन्द्र सिंह, हिल्दी काव्य में प्रतोकयाद का विकास, पृ० २६२९-६३ 
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द्वा सुपर्णा समुजा सखाया समान वृक्ष परिषस्वजाते । 
तथोरन्य. पिप्पल स्वाद्त्तयनवनन्नन्यो अभि चाकशीति 0॥ 
-“ओअ० २, सृ० १६४ 
इसमे वृक्ष ससार का प्रतोक है, जो दो पक्षी हैं वे जीवात्मा और 
परमात्मा के प्रतोक है। जीवात्मारूपी पक्षी ससार के मोह-मायारूपी 
फलो को खाने में लगा रहता हैं और परमात्मा निलिप्त रहता है। वेद 
का ही एक उदाहरण और देखने से पता चलता है कि उसमें दस युवतियों 
को दस उगलियो का प्रतीक माना गया है। उत्तम उद्देश्य वाली दो भिन्न 
रूपिणी स्त्रियों गमनशील है। दोनो एक-दूसरे के बालकों का पोपण करती 
है। एक से सूय॑ अन्त प्राप्त कराता और दूसरी से अग्नि सुन्दर दीप्ति से 
युक्त होता है। त्वष्टा के इस खेलने वाले शिशु को निरालस्य दसो युवतियाँ 
( दस उगलियों ) प्रकट करती ह्‌ 


हें विरूपे चरत स्वर्थे अन्यान्या वत्समुप घापयेते। 
हरिरन्यस्यथा भवति स्वधावाजञ्छुक्रो अन्यस्या ददुशे सुवर्चाः॥ 
दक्षेम॑ त्वष्छुजंनयन्त गर्भमतन्द्रासों युवतयों विभृत्रमु ॥ 
तिग्मानीक॑स्वयद्सं जनेषु विरोचमानं परिषीनयन्ति॥ 
--अ० १, सू० ९५. 
ऋग्वेद मे ही बताया गया है कि केशयुक्‍त तीन देवता नियमक्रम 
से दर्शन देते हैं। एक वपं मे बोता है, एक बलो से ससार को देखता है 
और एक का रूप दिखाई नही पडता। इसमे प्रतीकात्मक शैली मे ही 
यह बताया गया है कि जिन दो देवताओ का रूप दिखाई पडता है वे 
हैं अग्नि ओर सूर्य तथा जिसका रूप दिखाई नही पडता वह वायु है 
त्रयः केशिन ऋतुथा वि चक्षते संवत्सरे वषत एक एबास 
विश्वमेको अभि चष्टे शचीभिर््नाजिरेकस्य ददुढे न रूपम ॥ 
--अ० २, सू० १६४ 
एक अन्य स्थान पर वप॑ भर की ऋतुओं, माह और दिनो की संख्या 
को प्रतीको के माध्यम से हो समझाया है 





१ कम्वेद ( प्रथम खण्ड ), सपा०-प० श्रीराम शर्मा, पृ० ३१६ 
२ वही, प० १८६ 
हे वही, पृ० ३२० 
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द्वादश प्रधयश्नक्रमेक॑ त्रीणि नम्यानि कउ तच्चिकेत।' 
तस्मिन्ताक॑ त्रिद्ता न शड्भूवोपिताः षष्टितं चलाचलासः ४ 
-अ० २, सु० १६४. 

अर्थात्‌ जिस रथ के बारह घेरे, एक चक्र और तीन नामियाँ हैं उस 
रथ का ज्ञाता कौन है ? उसमें तीन सो साठ मेखलाएँ ठुकी हैं जो कभी 
ढीली नही होती । इसमे एक चक्र अर्थात्‌ एक बष, तोन नामियाँ अर्थात्‌ 
तीन ऋतुएँ और तीन सौ साठ मेखलाएँ है जो वर्ष के तीन सौ साठ दिन 
ही है। 

सामान्यत्त “अण॑व समुद्र के छिए प्रयुक्त होता है। परल्तु वेद मे 
कई स्थानों पर 'तेजोराशि' के लिए अण॑व शब्द का प्रयोग किया गया 
है | जेसे-- 

यस्‍्या अनन्तो अहृ तस्त्वेषश्ररिष्णुरणंव । अमरश्वरति रोसवतू । 
सा नो विश्वा अति द्विष. स्वसूरन्‍्या ऋतावरी । अतन्नहेव सूर्ण. ॥' 

अर्थात्‌ जिस सरस्वती के अनन्त-निर्वाध वेगवान अर्णव है और जिस- 
की शब्दायमान शक्ति भ्रमण करतो रहती है, प्य॑ जैसे दिन को छाते 
है वेसे ही सरस्वती सत्य ज्योति से भरी हुई अपनी बहिनो ( शक्तियों ) 
के साथ सबके शत्रुओ को पराभूत कर दे। एक दुसरे स्थान पर भी अरणंव 
का प्रयोग देखिए 

उद्देति प्रसवीता जतनानां महान्‌ केतुरणंव, सूमेस्य | 
समान चक्र पर्याविवृत्सन्यदेतशों वहति घृषुं युक्त माँ 


सबको उत्पन्न करने वाले सूय॑ की महाज्योति और तेजोराशि प्रकट 
हो रही है। समान रूप से यह चक्र को घुमाती है, जिसकी धुरी में लगे 
हुए हरे रग ( एतश ) के घोड़े दोचत्ते हैं ।/ 

द्विनरिख ज़िमर ने अपनी पुस्तक १४श॥ड$ गाव $जएते5ड था वावाशा 
नैपाड जाते एऐजोएथशाए परे हिन्दू मियक ओर प्रतीक कथाओं पर 
बहुत विस्तार से लिखा है। जिमर के अनुसार सभी भारतीय देवताओं 





१ ऋग्वेद, प० ३२१ 
२ वहीं, ६५६१ ८-९ 
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का रूप प्रतीकात्मक है । शिव का चन्द्रमा वागोदभव का, नाश कास्मिक 
दक्ति का, त्रिशूल इच्छा-क्रिया-ज्ञान का प्रतीक है। इसी प्रकार अनेक 
उपादानो ओर तत्त्वो की उन्होने बडी विश॒द व्याख्या की है। 


प्राय ही भारतीय देवताओ के स्वरूप को लेकर विदेशी विद्वानो ने 
गलत धारणाए व्यक्त की है। यदि भारतीय देवता के चार हाथ है और 
उनमे शख, चक्र, गदा और पद्म छगा है तो उनको इसमे कला का 
भोडापन हो दिखाई देता है। उनमे से अधिकाश की बुद्धि प्रतीकात्मक 
प्रक्रिया तक पहुँच ही केसे सकती थी ? अस्तु, वेद मे विष्णु का प्रतीक 
आया है, उसके सम्बन्ध में श्रो अरविन्द का कथन है यह वेदिक 
वाक्यालकार पुराणो को समान प्रत्तीकात्मक कल्पनाओ पर प्रकाश डालता 
है, विशेषकर उस प्रतीक पर जिसमें कि विष्णु प्रलुय के बाद क्षीरसागर 
मे अनन्तनाग के वलय पर सोये हुए है। सभवतः कुछ लोग यह आशक्षेप 
कर सकते हैं कि पुराण अन्धविश्वासी हिन्दू पुरोहितो या कवियो द्वारा 
लिखे गए थे, जिनका विश्वास था कि ग्रहण एक देत्य के कारण होता 
है, जो सूर्य ओर चन्द्रमा को खाता है, वे सरलता से इस बात पर 
विद्वास कर लेते थे कि जब भी विसृष्टिकाल होता है तब सर्वोच्च देव 
अपने स्थूल शरीर से क्षीरसमुद्र मे शेषनाग पर सोने चला जाता है और 
इसलिए इन लोककथाओ या गपाए्टको से आध्यात्मिक अथ खोजना कोई 
बुद्धिमत्ता नही होगी । में उत्तर दूँगा कि वास्तव में ऐसे अर्थों को खोजने 
की कोई आवश्यकता नहीं है क्योकि उन अन्धविश्वासी कवियों ने 
सामान्यरूप से सबके सामने अपनो बात बडे सरल ढड्भ से रख दी है । 
उन्होने विष्णु के सर्प का अनन्त नाम दिया है और अनन्त का अर्थ होता 
है अनादि, इसीलिए उन्होने स्पष्ट कहा है कि यह कल्पना अलकार मात्र 
है और विष्णु भर्थात्‌ समस्त ब्रह्माण्ड मे व्याप्त शक्ति विसृष्टि के काल में 
उस अनन्त के वलूय पर सोती है। समुद्र के सदर्भ मे वेदिक कल्पना 
स्पष्ट कर देती है कि यह समुद्र का अस्तित्व अनादि सत्ता का प्रतोक है 
ओर यह अनादि सत्ता का समुद्र पूर्ण माधुयं का सागर है, दूसरे दाब्दो मे 
महानन्द का निधि है। क्योकि मधुर क्षीर (स्वव एक वैदिक कल्पना) और 
मधु मे कोई तात्त्विक भेद नही है, मधु अथवा माधुय॑ वामदेवो का स्तोत्र है। 
इस प्रकार हम देखते है कि वेद और पुराण दोनो एक ही प्रकार की 
प्रतीकात्मक धाराए रखते है, उनके लिए समुद्र अनन्त सत्ता का प्रतीक 
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है। हम देखते हूँ कि नदियाँ अथवा बहती हुई धाराओं की कल्पना 
चेतना के प्रवाह के प्रतीकार्थ वी गई है। इसी प्रकार सरस्वती जो सात 
नदियों मे से एक नदी है तत्त्वज्ञान से बहती हुई चेतना की धारा है। इसी 
प्रकार हम अन्य छ नदियों को भी मनोवेज्ञानिक प्रतीक मान सकते है। 


इसी अध्याय में हिन्दी प्रेमाख्यानको के प्रतीको पर विचार करते 
सप्रय सख्यावाची प्रतीको का उल्लेख हम कर चुके है। वेंद में सप्त सख्या 
का बडा महत्त्व है। इस पर विचार करते हुए श्री अरविन्द लिखते हैं 
अन्य प्राचोन विचारधाराओ के समान ही वैदिक पद्धति में सात सख्या 
का बडा महत्त्व है। वेद में बार-बार आता है--सात प्रकार के आनन्द, 
सप्त रत्नानि, अग्नि की सात लपटे, जिद्दा या किरणे, सप्त अचिष , सप्त 
ज्वालाएँ, अध्ययन के सात प्रकार, सप्त धोतय , सात किरणें अथवा गौवे 
अवध्य गौवे, देवमाता अदिति, सप्त गाव , सप्त चदियाँ, सप्त माताएँ अथवा 
धातु गोवे, सप्त मातर;, सप्त घेनव , धेनु शब्द किरणों और नदियों के 
लिए समान रूप से व्यवहृत होता है। मुझे ऐसा प्रतीत होता है कि ये 
सप्त वर्ग बेद के सैद्धान्तिक मूलोई बयो के वर्गीकरण व सत्ता के तत्वों पर 
आधारित है। इन तत्त्वों की जानकारी मे प्राचीन विचारको का मन खूब 
लगता था ओर भारतोय दर्शन में हमे विभिन्न प्रकार के एक से बीस 
तक उत्तर मिलते है। 

इसके आगे श्री अरविन्द वैदिक प्रत्तीको को ग्रन्थि खोलते हुए लिखते 
हैं बृहस्पति सात किरणों वाले मनोपी हैं, सप्तगु , सप्तरत्मि, वे सात- 
मुख वाले अगिरस है जो नो किरणों वाले, दस किरणों वाले अनेक 
रूपो में उत्पन्न होते हैं। सात मुख सात अगिरा है जो दिव्य शब्द ब्रह्म 
का उच्चारण करते रहते हैँ, जो सत्य के स्रोत स्वर से निकलता है और 
जिसके वे स्वामी ( ब्रह्मस्यति ) है। प्रत्येक वहस्पति की सात किरणों 
में से व एक-एक किरण है । इसलिए व्रे सात्त भविष्यद्रष्टा है, सप्तविध्रा 
और मप्तऋपय है जो उन्त मात ज्ञान की किरणों को अलग-अलग मूर्त॑ 
र्प देते ह। ये मप्त किस्णे सूर्य के सात घोड़े है, सप्त हरित और उनका 
संगठन अयस्य का सप्तमुल विचार दन जाता हैं जिसके द्वारा खोये हुए 
मूय का पुनरद्वार होता है। वही विचारएदाज यूच. सात नदियों के रूप 
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में आता है, ये सात देवीय और मानवीय सिद्धान्त मिलकर पूर्ण आध्या- 
त्मिक सत्ता का रूप बनते है। वृत्त द्वारा जीती गई सात नदियों और 
बल द्वारा सात किरणों के अवरोध से और सभी प्रकार के मिथ्यापन से 
सत्य द्वारा मुक्ति मिल जाने से शुद्ध चेतना की प्राप्ति होत्ती है और स्व- 
रलोक पर अधिकार हो जाता है, आत्मप्रवाह के हो जाने से मिथ्याज्ञान 
और अन्धकार का नाश होकर मानसिक और शारीरिक आनन्द मिलता 
है, हममे देवीय तत्त्वो के बढने से हम मृत्यु एवं अन्धकार पर विजय पा 
लेते है।'' 
वेदों के समान ही उपनिषदो में भी प्रतीक-योजनासम्बन्धी सामग्री 
उपलब्ध हो जाती है। जैसा कि ससार के छिए वेद मे वृक्ष का प्रतोक 
आया है उसी प्रकार कठोपनिषत्‌ मे ब्रह्मा ही ससारृक्ष के रूप मे अव- 
स्थित है 
अध्वंमुलोध्वाकशाख एषो&वबत्थः सनातन 0 
तदेव शुक्र तद॒ब्रह्म तदेवामृतमुच्यते 0 
तस्मिल्‍लोकाः १: सर्वे तबु नात्येति कश्नन 
एतहे तत्‌ ॥ 
अर्थात्‌ मूल ऊपर है, शाखाएँ नीचे की ओर है। यह चिरन्तन 
अव्वत्थ है। यही तेज है, यही ब्रह्म है, इसे ही अमृत कहते है | इसी से 
सब लोक लगे हुए है। इसका अतिक्रमण कोई नहीं कर सकता। यही 
वह है । 
स॒ व्‌ लाकृतिभिः परोडन्योए 
वह वृक्ष, काल, आकृति आदि से परे और कुछ है । 
इनके अतिरिक्त उपनिषदो मे जिस प्रणव अथवा ओश्म्‌ की व्याख्या 
है, स्वयं एक प्रतीक ही है। 
ओमिति ब्रह्म | ओमितीदं सर्वम्‌ ४ 
ओष&्म्‌ ब्रह्म है। ओ<्म्‌ ही यह सब कुछ है| 


[979, 9 207 
कठोपनिपतू, २२ १ 

» रवेताइवतरोपनिपत, ६ ६ 
तैत्तिरीयोपनिपत्‌, १ ८ 
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ब्रद्मपुराण में आःम्‌ की व्यास्या उस प्रकार की गई हे 
सैव वागमत्रवी देवी प्रकृतियालिधीयते । 
विष्णुना प्रेरिता माता जगदीशा जगन्मयों ॥ 
ओफारभूता या देवी मातृरुरपा जगन्मयीं॥ 
वही देवी वाद जो प्रश्नति कहलातो हें, माता जगदीश, जगद्- 
पिणी है। जो ओ5म्‌कार बनी हई है उसने विष्णु से प्रेरित होकर यहा | 
बोद्द माहित्य में प्रदीप, नोका, जुआ, परनेरिद्रिया, प्रस्कर्व, 
ब्राह्मण, नगर, गृह, वृक्ष, अत्यकरार ओर उगपार आदि बहुत से 
प्रतीकात्मक शब्द उपलब्ध है। 'उसपार! का अथ॑ बोद्दा में निर्वाण से लिया 
जाता हैं अथवा यो कह सकते है कि निर्वाण का “उसपार प्रतोक है | 
धम्मपद को एक गाया है जिसमे उसपारयोधक एवं निर्वाण के लिए 
प्रयुक्त प्रतोक को देखा जा सकता है 
अप्पका ते मनुस्सेसु ये जना पारगामिनों 
अथाय इतरा पजा तीरमेवानुवावति है 
इसी प्रकार मिद्ध साहित्य में भो प्रतीकों की भरमार है। यहां कुछ 
शब्दों का उल्लेख मात्र कर देना पर्याप्त होगा । मिद्ध साहित्य में वृक्ष को 
शरीर का प्रतोक मात्ता गया है। स्मरण रहे कि ऋग्वेद में वृक्ष को 
ससार के प्रतोक के लिए प्रयोग मे छाया गया है जिसका उल्लेख ऊपर 
किया जा चुका है। चादर को भो तन का प्रतोक्त माना है। गगा-यमुन्ता 
को इडा-पिगला अथवा सुपुम्ना का, गाय को इद्रियों का, हस को चित्त, 
मन, पवन या प्राण का, हरिणी को माया का, चोर को दुष्ट मत का, 
दशमद्वार को ब्रह्मरन्ध्॒ का, काग को अज्ञानी चित्त का, कमल को चक्रो 
का, ससुराल को ब्रह्मोक का प्रतोक मानकर प्रयोग किया गया है। इसी 
प्रकार के अन्य प्रयोग भी मिल जाते है। वास्तव में सिद्धो ने योगमागं का 
अनुसरण करते के लिए प्रतीको को अपने साहित्य मे स्थान दिया । 
अन्य साहित्यो की भाँति जेन साहित्य मे भी प्रतीको का महत्त्व था। 
इस विपय मे मगणपराजयचरिड को प्रस्तावना में डा० हौराछारू जैन 
ने प्रतोकात्मक नाटक परम्परा” शीर्षक से विद्यद अध्ययन प्रस्तुत किया है। . 


३, 


जन दर्शन मे प्रतीको का निशक्षेप से तात्पय॑ है। डाक्टर साहव ने लिखा है 


१ ब्रह्मपुराण ( आानन्दाश्रम, पूना ), अध्याय १६१, इलोक १४, १८० 
३ घम्मपद, गाया ८५ 
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कि इन प्रतीको को जैन दर्शन मे निक्षेप कहा है। जब हम बोलकर कुछ 
कहना चाहते हैं तव वस्तुओ के जो ध्वन्यात्मक नाम लेते है वह नाम 
निक्षेप है। जब चित्र खीचकर या मूर्ति बनाकर उसे प्रकट करते है तब 
हम स्थापना निक्षेप की सहायता ले रहे हैं। जब हम उसके बाह्य मूत्त॑- 
स्वरूप को सन्मख रखते है तब वह द्रव्य निक्षेप कहलाता है और जब 
उसके आशभ्यन्तर स्वरूप को व्यक्त करने लगते हे तब वह भाव निक्षेप 
कहलाता है। इस प्रकार निक्षेपों द्वारा हम प्रकृति के तथ्यों को उनकी 
अनुपस्थिति में दूसरों को उनका अनुभव कराने का प्रयत्न करते है। यहाँ 
किसी विशेष साहित्य के प्रतीकों की व्याख्या करना इष्ट नही है। मेरा 
ध्येय सिफे इतना है कि सूफी साहित्य की प्रतीक परम्परा से पूर्व भार- 
तीयो के पास प्रतीक परम्परा थी अथवा नहीं--इसका पता रूग सके । 
प्रतीकात्मक नाटकों की भारतीय परम्परा प्राचीन रही है । अश्वघोष के 
त्ताटको के पात्र प्रतीकात्मक है| वे पात्र कोई सामान्य व्यक्ति नही किन्तु 
बुद्धि, कीति, धृति आदि भाव है। वे रगमच पर आते है और वार्तालाप 
करते है। डा० होरालाल जी ने क्ृष्ण मिश्र द्वारा लिखित प्रबोध- 
चन्द्रोदय ( ११वीं शताब्दी ) नाटक का उल्लेख किया है, उसके निवृत्ति, 
विवेक, प्रवोधोदय, उपनिपत्‌, मति आदि पात्र भी प्रतीकात्मक है। श्रद्धा, 
दम, दम आदि अनेक पात्र हैं जो प्रतीको की कोटि में ही आते है। प्रती- 
कात्मक शेली का ही एक जेन नाटक मोहराजपराजय है। इसकी रचना 
यश पाल ने सनु १२२९-३२ के बीच की थी। इस नाटक के कथा- 
पात्र ज्ञानदपपंण, विवेकचन्द्र, कृपासुन्दरी, शान्ति आदि प्रतीकात्मक ही 
रखे गए हैं। मनोनगर राज्य मन्न का प्रतीक है। इस प्रकार प्रतीकात्मक 
कथाओ की जेन परम्परा ही थी। जेनो के उत्तराध्ययनसूत्र, णायाधम्म- 
कहाओ, वसुदेवहिण्डी, हरिभद्रसरिक्त समरादित्यकथा और उपमिति: 


भत्र॒प्रपचाकथा आदि ऐसे कई ग्रन्थ हैं जिनमे प्रतीकात्मक शेली अपनाई 
गई है। 


अपभ्रश भापा की मयणपराजयचरिउ ( १२वी और १५वी शती 
के मध्य ) रचना प्रतीकात्मक शैली की एक प्रमुख रचना है। इस रचना 
१ डा० हीरालाल जैन द्वारा सपादित मयणपराजयचरिउ की प्रस्तावना, पृ० ३८ 
२ वही, पृ० ३९ 
३. वही 


आज] 


१९२४ अप ठ्याकाब्य एवं दिन्दी प्रेमाल्यातक 


में जीव द्वारा भोक्ष का प्राप्ति ता उपाय प्रतोहषहम से बनाया गया हैं। 
मोक्षमाग या और अग्रसर टोने में जीब वा विनि-हिन बाधाओं का 
सामना 7 रता होता है. उसका भी विश्दद बण ने टैस रचना मे हैं) कंधे 
ने मगठाचरण भादि के याद पता प्रारम्भ हो है। कया के प्रारम्निक 
अग को उदाहरणावं प्रस्तत दिया जा रहा है जिसमे रचना को पता: 
कात्मक गली पर प्रताश परेगा। 'भबनगर नाम पुन हें राजा मकर 
ध्वज अपने महा मस्नों माह और रनलि-प्रोतत नामक दोनो पत्नियां के सीधे 
सभाभवन में बैठे थ। वहा घरय, गर्व, कम, मिश्यात्व, दोष, ओंलत, 
विपय वे क्रोब, शोभ, रोद्र व जात, मंद, मान, संप्तनय व व्यसन आदि 
बली योदा विराजमान थ। उम्र प्रकार असरप्र नराधिपा तथा तोना 
लोको के पमुओं से सेव्यमान मकरब्वन् गरज रहा था! इस प्रकार 

में ।जतने भो नाम हें सभा सावना के लाबक और बराबक रूप के 
प्रतोफ है । अत कथा का प्रतीकात्मझ होना स्वत प्रमाणित है। 

पयेद आधार पर प्रतीका की अपनी एफ भारतीय परम्पग थी जो 

वैदिक काल से सूफो काव्यो के समय तथा उसके बाद यात्री आज तर्क 
चलो आ रहो है। पुन में इस बात को दृहराना चाहुगा कि सूफियों की 
रचनाओं पर भारतीयता की छाप विदेशीपन की अपेक्षा कही अधिक है। 

लत प्रतोको के सन्दर्भ में यह बात्त और भी दुढता से कहीं जानो 
चाहिए। कुछ अतिशय प्रगतिवादियों का विरोध हो सकता है कि प्राय 
हो लोग अपनो बात को वेदों से जोइकर प्रमाणित करने का प्रयत्न करते 
है। उनसे मेरा विनम्र अनुरोव इतला हो हे क्रि यदि बिना आवास के 
हमे वेदों मे भो अपनी बात की पुष्टि मिलतो है और उससे हमारी ग्ूखला 
विषटित होने से बच जाती है तो निरर्यक क्‍या है ? हाँ, हमे तथ्यों की 
नकारने भर का दु साहस नहों करना चाहिए। 





१ डा० होराछाल जैन द्वारा सपादित मयणपराजयचरिड की प्रस्तावना, पृ० २ 


अध्याय + 4 
अपभ्र श्‌ कथा : परिभाषा, व्याप्ति ओर वर्गीकरण 


अपभ्रण-कथाकाव्यो के शेली-दिल्प पर लिखने के पुरव॑ कथा के काव्य- 
रूप ( पोइटिक फार्म ) पर विचार कर लेना आवश्यक है । कथा दब्द 
इत्तना रूढ हो गया था कि इसका प्रयोग नाना अर्थों में होने लगा था | 
सस्कृत की कथ धातु से इस शब्द की रचना हुईं। इस अर्थ से कथन मात्र 
को कथा कहा जा सकता है। आज भी बगला में कुशल समाचार पूछने 
के लिए 'कथा” का तथा मंथिली में 'कहन्ती' का प्रयोग होता है । साहि- 
त्यिक विधा के रूप में इस शब्द का भिन्न अर्थ और परिभाषा है। कथा 
अथवा कथाकाव्यो की परिभाषाओ के सम्बन्ध में दण्डी, भामह, झुद्गट 
आदि सस्क्ृत लक्षणकारों की मान्यताओ का उल्लेख प्रबन्ध के प्रास्ता- 
विक में कर दिया गया है। 'जो कुछ कहा जाता है” वह अनिवार्यत्त कथा 
नही हो सकती फिर भी कथाकाव्य एक ऐसा व्यापक और लचोला काव्य- 
रूप रहा है कि इसके अन्तगंत चरित, रास, विलास, पुराण, धर्मकथा, 
वार्ता, ख्याल, लीछा आदि अनेक काव्यरूप समाहित हो गए है। कथा- 
काव्य के विपय में प्रचछित कतिपय मान्यताओं तथा घारणाओं का अब- 
लाकन करने से इसकी पुष्टि होगी । 

'क्रथा का विशिष्ट अर्थ हो गया है किसी ऐसी कथित घटना का 
कहना, वर्णन करना जिसका निश्चित परिणाम हो । घटना किसी से भी 
सम्बन्बित हो सकती है--मनुष्य, अन्य जोवधारी, पशु-पक्षी आदि तथा 
जगत्‌ के नाना पदार्थ जिनका अनुभव किया जा चुका है या जो कल्पित 
किये जा सकते हैं। जिस किसी से सम्बन्धित घटना हो, उसकी किसी 
विशेष परिस्थिति या परिस्थितियो का ( निश्चित आदि और अन्त से 
युक्त ) वर्णन ही 'कथा' कहलाता है। कथाएँ अनेक प्रकार की होतो हे, 
परन्तु उन्हे दो प्रधान वर्गों मे बाँठा जा सकता है. १. इतिहास-पुराण 
की कथाएँ और २. कल्पित कथाएँ । ऐतिहासिक कथाओ के आधार पर 
निर्मित महाऊाव्य, खण्डकाव्य, नाटक आदि को साधारणतया कथा-साहित्य 
या कयाकाव्य नहो कहते । यद्यपि उपन्यास और कथा-कहानियों का एक 


१९६ अपक्रण वयाकाय एव दि दी ध्रगारयान। 


वर्ग ऐतिहासिक भी माना जा सकता है, हिरयु ऐतिरासिक हुयी, उप 
त्यास या बानी में प्रयुक्त दोने पर जनिवासत करपना मिश्षित हो जाती 
है। करपनाप्रसूत या प्रवानरूप से करपनाप्रसूत झबाए टी कथा-सात्त्यि 
का आचार बनती है । या तो साहित्य और काव्य समानार्थी बब्द है और 
काव्य का पयवद्ध होता अनिवार्य नहीं है । परस्तु सावारणतया पद्चवद्ध 
कथाओं को कवाकाब्य और ग्रथ्न मे रचित कथाओं हो ऊवानसाहित्य 
उपन्यास, उपन्यासिका, पहानी आदि बटते है। आवु/नक साहित्य में 
कथा-साहित्य शब्द का प्रयोग अंग्रेजों के 'फिपशन! के अर्थ में होता है ।' 

काव्यहपों के बिक्राप्त के प्रसंग मे डा० शम्मृत।व सिंह ने वोरभावना 
प्रधान, रोमासिक तत्त्वों से युक्त प्रेममभावना प्रधात और लोफविश्वासों 
एव निजन्धरी पात्रों से सम्बन्बित तथा धर्म नावना प्रधान इस तोन गावा- 
चक्रो से काव्यरपों का विकास माना है। उनकी मान्यता के अनुत्तार 
'विकासोन्मुख सामस्तयुग मे समाज के वगबिभक्त हो जाने और अभि- 
जात वर्ग के उदय के वाद सामच्ती दरवारी वातावरण में विशिष्ट कवियों 
द्वारा विकसनशील महाकाव्यों के अनुक एण पर रोमासिक कवा-आझुया- 
यिकाओ या प्रेमाल्यानो को रचता होने छगी। इस तरह प्रवन्वकाव्य 
( महाकाव्य-खण्डकाव्य ) तया कवाकाव्य में दो भिन्न रूप हो गए। 
प्रबन्धकाव्य बोर कथाकाव्य का यह भेद भारतवर्ष में हो नही, पाइचात्य 
देशो मे भी बहुत्त प्राचीन काऊ से चला आ रहा है। यूत्तान में चौथी 
शताब्दी में इलियड आडेसी के रोमाततिक तत्त्वो और साहसपूर्ण कार्यो के 
अनुकरण में गद्यवद्ध रोमासिक कथाओ की रचन्ता हुई और पुनर्जागरण- 
युग में महाकाव्यो के पुन उत्थान के पहले तक सारे योरप में इस काव्य- 
छूप का बहुत प्रचार रहा। मध्ययुग के अन्तिम भाग में ये कथाएँ गद्य- 
बद्ध और पद्यवद्ध दोनो प्रकार की होतो थी। उत्तर मध्ययुग में पथबद्ध 
कथाकाव्य बहुत ही लोकप्रिय काव्यरूप था। गद्यबद्ध रोमास को आगे 
चलकर इटलछी और स्पेन मे नावेछा और इस्लेंड मे 'नावेल” कहा जाने 
लगा और वही आधुनिक उपन्यास या कहानी का आदि रूप था।' 


सध्ययुग मे अभिजातवर्गीय रोमन क्छासिकल परम्परा के विरुद्ध 
रोमासिक स्वच्छदता की प्रवृत्ति मे जो विद्रोह किया उसके परिणामस्वरूप 


१. सपा०--डा० धीरेन्द्र वर्मो जादि, हिन्दी साहित्य कोश, पृ० १८३०-८४, 
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महाकाव्य के शास्त्रीय और गुरुगम्भीर काव्यरहप की जगह सरल और 
रोमासिक कथाकाव्य का बहुत प्रचार हुआ। सवंप्रथम फ्रास में १रवी 
शती के उत्तराद्धं तथा ११वीं गती के पूर्वाद्ध में किंग आ्थर ओर उसके 
सामतो के वीरतापूर्ण कार्यो तथा प्रेम की रोमासिक कथाओ को पद्यवद्ध 
कथाकाव्य ( ले ) का रूप दिया गया ( एनसाइक्लोपीडिया आफ लिट- 
रेचर--शिपले, पु० २५०२-०३ )। इग्लंड में भी १३वो शताब्दी में आधेर- 
गाया-चक्र से सम्बन्धित अनेकानेक पद्यवद्ध कथाकाव्य लिखे गये | * इन 
सभी कथाकाव्यों में काल्पनिकता, रोमासिकता, उद्दाम साहत्त ओर सामन्‍ती 
प्रेम भावत्ता की अधिकता दिखाई पडती है। कथाकाव्य के विकास का 
यह क्रम वहुत कुछ इसी रूप में भारतवर्ष में दिखलाई पडता है। रामा- 
यण-महाभारत के अनुकरण पर, किन्तु अलकृ्षत शैल्ली मे, सस्क्ृत के महा- 

व्यो को परम्परा विकसित हुई और उन्ही दोनो महाकाव्यों के रोमा- 
सिक तत्त्वो और साहसिक कार्यो का अनुकरण करके 'बहत्कथा' के सम्बन्ध 
में तो अधिकाश विद्वानु एकमत है कि उसका मूलरूप भी पद्यवद्ध रहा 
होगा । उसके ससस्‍्क्ृत रूपान्तर तो पद्मवद्ध है ही आदि। 


कथाकाव्यों के विकास के मूल में हमे कथा के दो रूपो का दर्णन 
होता है। उनमें पहला कथा का मोखिक रूप है और दूसरा लिखित रूप। 
वास्तव में जब लेखन प्रणाली का श्रीगणेश नही हुआ था त्तव कथा का 
रूप मौखिक ही था। वेसे आज भी ग्रामीण क्षेत्रों में मोखिक कथाओं का 
प्रचलन है। श्री सत्यव्र॒त अवस्थो मौखिक कथा-साहित्य को भारतीय कया 
का आदिम रूप मानते है। अवस्थी जी ने मोखिक कथा-साहित्य को दो 
भागों में विभक्त किया है--(अ) छोक-काव्य-कथा या छोक-गाथा, पद्य- 
रूप, (ब) छोक-कथा, गद्य-हप। लोकगाथा या लोककाव्य कथा से तात्पर्य 
ऐसी कथा से है जो काव्यरूप में छोक में प्रचलित हो। लोक-कघा का 
तात्पयं उस कया से है जो छोक में गद्यहूप में प्रचलछित रही हो। लिखित 
कथाओ के भी दो रूप गिनाए गए हैं १. पोराणिक कथाएँ, २. साहित्यिक 
कथाएँ | 


१ सपा०---डा० धीरेन्द्र वर्मा आदि, हिन्दी साहित्य कोश, पृ० १८२-८३ 
२. सत्यत्नत अवस्थी, लोकसाहित्य की भूमिका, पृ० ५६, 
हे वही, पृ० ४५२ 


भारतोय आचार्या--उक्षणका रा के कबा-जास्सांगय ताज के ढक्षणो 
के आचार पर 309 दाम्भुवाव मिह मे. एक सछगरंगा प्रस्तुत क्री हें, जा 
उप प्रदार हू 

१ कुवान्आस्यावकाजा में रामानक तत्वों और साटीसक कायों जैसे 
युद्ध, वलूपूर्वक विवाह, कस्वा्ट्रण, भयकर साता, मार्ग की दुल्ह 
गठिनाइया, देव-असुर, गबर्ब, यक्ष आदि के अलौकिक कांये कादि 
का बहुत भधिक विम्तार होता है । 

२ बया-आरबयायका का कवानक अधिक प्रवाह्युक्त, उतिवृत्तात्मक 
और आकर्षक होता हे किस्तु उसका मूछाथार यथार्थ जीवत नहीं 
होता। (बाण की 'हपचरित' सदृश कुछ रचनाएँ इसके लिए 
अपवादस्वरूप है ) इसमे कल्पनाजन्य अछोकिझ, अतिमानवीय 
एवं अतिप्राकृत तत्त्वो, पात्रों तथा असभव घटनाओं की अधिकता 
होती है। परिणामस्वरूप उसमें काल्पनिक कथा का चमत्कार 
और असम्भव या अविश्वमनीय घटनाओं की भरमार होती है। 

३ कथा-आख्यायिका में कथानक को कोई श्खलित योजना नहीं 
होती। उसका कथानक स्फीतियुक्त, उलझा हुआ भर जटिल 
होता है। प्राय उसका प्रारम्भ ही कथातर से होता है और फिर 
उसमे कथा के भीतर कया और उस अन्तर्गत कथा में भी गर्भ- 
कयाएँ भरी रहती है। कुछ कथाएँ ऐसी भी होती है जिसमे अनेक 
कथाएँ किसी एक सूत्र से परस्पर बाँध दी गई रहती हैं। यद्यपि 
उन सबका अस्तित्व अलग-अलग हो रहता है। 

४. कथा-आल्यायिकाओ की कयाओ में विवाह और उसके लिए युद्ध 
तथा प्रेम के सबोग एवं वियोग पक्ष के वर्णन पर अधिक स्थान 
दिया जाता है। परिणामस्वरूप उसके तायक प्रायः घीरललित 
होते हैं और उनका जीवन अयधार्थ पर आधारित होता है। वे 
प्राय. निजन्धरो होते हैं या कथाकार द्वारा निजन्धरी ऊँचाई तक 
पहुँचा दिये जाते हैं। भारतीय कथाओं में विक्रमादित्य, सात- 
वाहन, उदयन, दृष्यत्त, नल आदि ऐसे हो चरित्र है जो ऐति- 
हासिक होते हुए भी निजन्धरी व्यक्तित्व द्वारा गढे गए है । युद्ध, 
साहस और वीरता के कार्यो का वर्णन कथा-आख्यायिकाओ में 
भी होता है पर वेसा नही जैसा अलक्ृत काव्यों में होता है। 
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कथाकार युद्ध ओर वीरता को प्रेम और शछ्ूगार का सावनमात्र 
समझता है, जिससे उसका मन इन वातो में ही रमता है। 


कथाकाव्यों के काव्यरूप पर विचार करने के बाद यह स्पष्ट हो जाता 
है कि चरितकाव्यों को निस्‍्सन्देह रूप से इन कथाकाव्यों की कोटि में 
प्रिगणित करना चाहिए । जहाँ एक ओर हम इन्हे कथाकाव्यों की श्रेणी 
में छाकर वेंठाने का प्रयत्न करते है. वही दूसरी ओर चरितकाव्य स्वयं 
अपने को कथाकाव्य घोषित करते है । कहने का अभिपष्राय यह कि अप- 
अ्ञश के चरित-लेखको ने स्वयं हो णायकुमारचरिउ, करकडुचरिउ, 
जसहरचरिउ, भविसयत्तकहा, पज्जुण्णकहा, रिट्ठणेमिचरिउ, पुप्फदत- 
हा, महापुराण आदि रचनाओं में उनको कही कथा, कही चरित और 
ही पुराण कहा है। वास्तव मे सर्वत्र उन्का कहने का ध्येय 'कहा' से 
ही रहा है। चरितकाव्यों के स्वरूप-विकास एवं लक्षण पर प्रथम अध्याय 
में विचार कर चुके है । आगे हम कयाकाव्यों के अन्तगंत आने वाले रास 
अथवा रासक पर विचार करेंगे। 


रास, रासो, रासक आदि के विपय में हिन्दी साहित्य के इतिहासों 
में एव अन्यन्न फुटकर निवन्धों के रूप म सविस्तार विवरण अथवा उसके 
इतिहास की चर्चा हुई है। आचार्य हेमचन्द्र ने रासक को गेय उपरूपक 
माना है--गेयं डोम्बिका भाण प्रस्थान शिगक भाणिका प्रेरण रामाक्रीड़ 
हल्लीसक रासक गोष्ठी श्रीगदित राग काव्यादि' अर्थात्‌ प्रेक्ष्य काव्य में 
डोम्बिका, भाण, प्रस्थान, शिंगक, भाणिका, प्रेरण, रामाक्रीड, हल्लोसक, 
गसक आदि गेय उपरूपको के अन्तर्गत हैं। वाग्भट्ट ने भी इसी प्रकार 
को स्वीकार, किया है--डोस्बिका-भाण-प्रस्थान-भाणिका-प्रेरण-क्षिगक- 
रामाक्रोड-हल्लीसकरासऊगोष्ठीप्रभतीनि गेयानि! भर्थातु इनके अभि- 
नयात्मक स्वभाव के कारण ये डोम्बिकादि सभी गेय रूपक है 
पदार्थाभिनयस्वभ्ावानि गोस्विकादीनि गेंबनिरूपकाणि चिरन्तनैर्वतानि। 

उक्त आचार्यो के बहुत पूर्व यानी बाणभट्ट ( छवी शताब्दी ) के 
हपंचरित में रासक पदो के गाये जाने का उल्लेख मिलता हे--पदे पदे 
झणझणितभूषणरवेरपि सहृदयेरिवानुवत्तंम्रावताललूया., कोकिला इब 


१ डा० शम्भूनाथ सिंह, हिन्दी महाकाज्यो का स्वरूप और विकास, पृ० ४० १-४ 
२ हेमचन्द्र, काव्यानुशासन, ८ ४. 


मदकलकाहलीकफोमलालापित्यो बिदाना कर्णामृतान्यदलीजूरासकप- 
गायन्त्य ॥ 

अभिनवगृप से अभिनवन्मारती मे रामफ की जा परिभाषा दी 
उसमे स्पष्ट होता है कि रासक एक ऐसा गेय रूपऊ़ डे जिससे अने 
नतंकिया एवं अनेफ प्रहार के ताछ-लयादि होते है और उसमें चोस 
नतेक़ युग भाग रते हे 


अनेकनतंकीयोज्य.. घित्रताललयान्वितम्‌ । 
आचतुपष्ठियुगलाद्रासक . मस॒णोद्धतम्‌ ॥' 


रास अवबवा रामको की रचनाएँ अमन्नश के प्रारम्भिक काल मे हो 
मिलनी शर् हो जातो है । गेय और नृत्य पदों के रूप में वराणभट्ट के 
समय तक इसका प्रचलन पर्याप्त मात्रा में हो चुका था। अधिकराश रासो 
रचनाएँ राजस्थानी और गुजराती भाषा के जेन साहित्य में मिलती है 
जैन रासा ग्रन्थों में अनेक प्रफार के रासको का उतलेब मिलता हूं। उन 
रचनाओं से पता चलता है कि जन लोग तालो बजा-बजाकर मन्दिगो में 
रात्रि के समय गाते ये । दिन में पुरुष-स्त्री लगुडारास करते थे। 


जैनो के यहाँ ये दोनों रास १३वी-१ ८४वीं शत्ताव्दी तक भी खेले जाते 
थे। इसका प्रमाण सप्तक्षेत्रीरासु (स० १३२७) नामक रचना के एक उद्ध- 
रण से ही मिल जायेगा 
बइसई सहूद श्रमणसघ सावय ग्रुणवत्ता। 
जोयइ इच्छचु जिनह भुवणि मनि हरख घरता ॥ 
तोछे तालारस पड बहु भाद पढता। 
अनइ लकुटारस जोइई खेला नाचना ॥ ४८ ॥ 


सविहू सरोखा सिणगार सचि तेवउ तेवडा। 
नाचइ घामीय रंभरे तडऊ भावह रुडा॥ 
सुलक्तित चाणी भधुरि सादि जिणग्रुण वायता। 
ताल मानु छद गोत मेरु बाजित्र वाजता॥ ४९ ४ 


१ हर्पचरित, चतुर्थ उच्छवास 
३२ भरतनादुयशास्त्र, साग १, पु० १८३ 
*. 3 भ्राचीन गुर्जर काव्यसग्रह, गायकवाड ओरियण्टछ सिरीज, १९१६, पृ० ५२ 
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परन्‍्त रात्रि एव दिन में खेले जाने वाले तालारासु और लगुडारास 
का जैंनो में निषेव किया गया क्योंकि इस तरह के खेलों से जोवहिसा की 
सभावना रहतो है 


ताला रासु रयणि नहिं देइ, लडड़ा रासु मुलह वारेइ | 
शारदातनय ( १२वी शती ) ने रासक के तीन भेद लतारासक, दण्ड- 
रासक तथा मण्डररामक बताये है 
लतारासक नाम त्रे स्पात्त्रेधा रासक भवेत्‌ । 
दण्डरासकमेकन्तु तथा सण्डलरासकम्‌ ॥ 
हेमचन्द्र के शिष्य रामचन्द्र नें रासक का लक्षण अपनी गुरु-परम्परा 
से भिन्न दिया है 
षोडद द्वादशाप्टौ वा यस्मिन्नृत्यन्ति नायिका । 
पिण्डीवन्धादिविन्यासे. रासक॑ तदुदाह॒तम्‌ ॥ 
पिण्डनात्‌ तु भवेत्‌ पिण्डी गुम्फनाच्छुल्डला भवंत्‌ । 
भेदनाद्‌ भेद्यमो जातो लताजालापनोदत- ७ 
कामिनीभिभुंवों भतुंब्चेष्टितं यत्तु नृत्यते । 
रागाद्‌ वसन्तमासाद्य स ज्ञेगो नादयरासक- ॥ 


हेमचन्द्राचायं के गीत-नृत्यादि के तत्त्व को रामचन्द्र ने स्वीकार 
किया है। 
साहित्यदपपंणकार आचाय॑ विद्वनाथ ने रासक को नाटक का रूप 
माना है। उसका लक्षण इस प्रकार किया है 
रासक पंचपातञ्र स्यान्मुखनिवहणान्वितम्‌ । 
भाषा विभाषा भूयिष्ठं भारती केह्िको युतम्‌ ७ 
असूत्रधारसेकाक॑ सवोधणंग. कलान्वितम्‌ १ 
दिलष्टनान्दीयुतं॑ ख्यातनायिक॑ सूर्खनायकम्‌ ॥ 
उदात्तभावविन्याससश्रित चोत्तरोत्तरम्‌ । 
इह श्रतिमुर्ख सधिसपि केचित्प्नचक्षते ॥ 


प्राचीन गुर्जर काव्यसग्रह, गायकवाड ओरियण्टल सिरीज, १९१६, प॒० ८० 


डा० दिवप्रसाद सिंह, सूरपूर्व श्रजभापा और उसका साहित्य, प० ३२९ से 
उद्बृत 


३ नाट्यदर्पण, ओरियण्टल इस्टिट्यूट, वडौदा, १९२१, भाग १, प०३ १४ 
४. साहित्यदर्पण, पृ० १०४-५ 





२०२ आपभ्रव कथाकास्य एथ हिन्दी प्रभाग्यााक 


रासक़ को झोली मुठत गैय छोड़ी हो थी। सनबत उमीलिए कुछ 
विद्वानों न रायक की ब्युत्पत्ति रास से मात्ती हे। इस राद्थ में पढ्रित 
विद्वताथप्रसाद मित्र झा कथन है--सास दाछ्द का बिशेष आग्रह हों 
तो स्वार्य में 'क मानकर उस रासक की लाहबरासक या संसद नामक 
उपरझूपको से पुथर श्रव्यकाव्य का बाचक मान छिया जा मड़ता है। 
रासक बठ्द को इसलिए भो ग्रहण करना चाहिए कि रासो शब्द क 
विभिन्‍न छपो का निष्पत्ति समक से हो सुभीने के साथ होती है ।”' यो 
रास का उत्मवरूप में प्रयोग भागवतपुराण में मिलता है 


तत्रारभत ग्रोविन्दो रासक्रोडामनुत्रते । 

स्त्रीरत्नैरन्वित प्रीतेरन्योन्यावद्धवाहुभि । 

रासोत्सवः सप्रवृुतो गोपीमण्डलमण्डित । 

योगेडवरेण क्ृष्णेन तासा सध्ये हृयाईयो. ४ 
उपयुंक्त विवेचन से हम इस म्तव्य पर पहुँचे है कि प्रारम्भिक 
अवस्था में रासक गेय हूपक था और कालान्तर में इसने ही नादूबरासक 
का रूप ग्रहण कर लिया। यहो से इसमे विकासोन्मुख धारा का प्रवाह 
हुआ। आगे चछकर इसमे काफी परिवर्तन भा गया। “वस्तुत रासक 
काव्य परम्परा पर मध्यकालीन चरितकाव्यों खासतौर से सस्कृत के ऐति- 
हासिक चरित॒काव्यों का इतना व्यापक प्रभाव पडा कि इसका रूप ही 
बदल गया ।'” हमारा सकेत इसो बदले हुए रूप की ओर हे कि इस 
प्रकार के 'रासो' नामक काव्य कथाकाव्यो के अन्तर्गत ही आते है। भ्री 
भगरचन्द नाहटा का भी कथन है कि पीछे रास, रासु अथवा राउस 


शब्द प्रधानतया कथाकाव्यों के लिए रूढ-सा हो गया और रसप्रधाव 
रचना रास मानो जाने छगी ।' 


मारवाडी भाषा में रासो का भिल्‍त अथ॑ है। मुझी देवीअ्साद जी के 
अनुसार 'रासे के मायने कथा के हैं। यह रूढी शब्द है। एकवचन 
'रासो' और बहुवचत्त 'रासा' है। भेवाड, ढूढाड और मारवाड मे झगड़े 





१. विश्वनाथप्रसाद मिश्र, हिन्दी साहित्य का अतीत, प्र० भाग, पृ० ५५ 
२. भागवत, १०, ३३ २ 


रै. डा० शिवप्रसाद प्िह, सूरपूर्व ब्रजभाषा और उसका साहित्य, पु० ३३०, 
४ प्राचीन काव्यो को रूप-परम्परा, पृ० ५ 


जे 
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को भी रासा कहते हे। जेसे यदि कई आदमी झगड रहे हो या बाद- 
विवाद कर रहे हो तो तीसरा आदमी आकर पुछेगा---'काई रासो है! । 
लबी चौडी वार्ता को भी रासो और रामायण कहते हैं। बकवाद को भो 
रामायण और रासा ढूढाड में बोलते है। 'काई रामायण है” क्या बकवाद 
है। यह एक मुहावरा है। ऐसे ही 'रासा' भी इस विपय में बोला जाता 
है । इसी प्रसग मे पडित मोहनछाल विष्णुलाल जी पड्या का मत भी 
उद्धरणीय है--हिन्दी 'रासो” शब्द सस्क्ृत 'रास' अथवा 'रासक' से है 
और सस्क्ृत भापा में 'रास' के शब्द, ध्वनि, क्रीडा, श्ुखला, विलास, 
गर्जन, नृत्य और कोलाहल आदि के अर्थ और 'रासक' के काव्य अथवा 
दृश्यकाव्यादि के अर्थ परम प्रसिद्ध हं। यह 'रासो' शब्द आजकल की 
ब्रजभापा में भी अप्रचलित नही है, किन्तु अन्वेपण करने से वह काव्य के 
अ्थ के अतिरिक्त अन्य अनेक अर्थों मे भी प्रयोग होता हुआ दृष्टि आवेगा 
जेसे--हमने चौदे के गदर को एक 'रासो” जोड्यो है--कल बहादुर सिंघ 
जी की वेठक में बदर ने गदर कौ रासो गायो हौ--फिर मैने भरतपुर के 
राजा सूरजमल को रासौ गायो सो सव देखते ही रह गए--अजी ये कहा 
रासो हे--मै तो कल एक रासे में फस गयौ यासू तुमारे वहा नाय आय 
सक्‍यौ--अजी राम गोपाल बडौ दिवारिया है, वाके रासे मे फस के रूपैया 
मत बिगाड दोजो । हम ने आज दिन कौ रासो नियराय दीनौ है--देखो 
साव | रासे के सग रासो है, बुरी मत मानौ--तथा लुगाइये भी गाया 
करती हैं 
गीत-- मत काचो तोन्ह रखियो घानो नान्‍्ह करूगी अत रासा। 

गुर राख, पकावा, सत काचा। इत्यादि ॥ १७ 

जिव छोगन की “रास” उठेगी तौन्ह के खाक उठावेंगा। 

हलजोत नही पछताबेगा। इत्यादि ॥ २ ऐ॑ 


जेसा कि पहले लिखा जा चुका है कि रास, रासो, रासक आदि का 
प्रारस्मिक रूप जो भी रहा हो परन्तु वाद में उसका प्रचलन कथाकाव्यों 
के रूप मे हढ हो गया। रासा सनज्ञक अधिकाश रचनाओ को कथाकाब्यों 
की श्रेणी मे रखा जा सकता ह। पृथ्वीराजरासो को आाचाय॑ हजारीप्रसाद 


२१ सरत्वतोी, भाग ३, पु० ९८ 
२ हिन्दो साहित्य का अतीत, पृ० ५३ से उद्घृत 


२०४ अपश्रग कणाकाब्य एये हिन्दी प्रेमास्यानक 


जी ने कथाकाव्य मानते हुए लिखा है कि 'पृथ्वोराजससो आरम्भ में ऐसा 
कथाकाबध्य था जो प्रधानरूप से उद्बत प्रयोग प्रधान मसुण प्रयोग युक्त 
गेयहूपक था ।'" अपभ्रश में सदेशरासक ओर पुरानी हिन्दी का बोसछ- 
देवरामो गुद्ध मस॒ण रामक है। हिन्दी में आगे चलछद्धर उद्धत रामों की 
परम्परा ही फूलो-फलो । रासा सज्क् रचनाओं में ही कही उन्हें चरित, 
कहो चौपाई, कहीं कथा तथा कहो रास नाम दिए गये है। १५वीं 
गताव्दी के वाद के रास काव्यों में चरित्र-वर्णन की पर्िपाटों चल पडों 
थो। समयमुन्दर ने अपने चार “गम ग्रन्थों में सु एक का कथा, एक का 
प्रवन्ध और चारों को चौपाईवन्घ करने का उल्लेख किया ह 


साव पजुनक कथा सरस प्रत्येक बुद्ध प्रवन्ध | 
नलदमयंती मृगावती चउप५ई चार सम्बन्ध है 
+मीतारामचउपई 


इस प्रकार अनेक जेन रासग्रन्थों में प्रेम-कथानको के माध्यम से 
जैन मिद्धान्तो का प्रतिपादन किया गया है। यहाँ मानकृविकुत हसराज- 
वच्छराज रास की सक्षिप्त कया द्वारा यह भलछीभाति स्पष्ट हो जायेगा कि 
इस प्रकार की रचनाएँ कथाकाव्य के अतिरिक्त कुछ नही हैं। कथा का 
सक्षेप इस प्रकार है--नरवाहत नामक जम्बूह्ोप का एक राजा था। 
उसके सालिवाहन नाम का एक पुत्र और शक्तिकुमार नाम का छोटा भाई 
था । एक बार राजा को स्व्रप्त में परमसुन्दरी के दर्शन हुए | राजा सुखद 
स्वप्त के कारण अधिक देर तक उसो में निमग्त सोता रहा। मन्‍्त्रो ने 
राजा की निद्रा भग कर दी। अत वह राजा का कोपभाजन हुआ। राजा ने 
मन्‍्त्री को आदेश दिया कि वह स्वप्न में देखी गई कन्या को एक माह के 
अन्दर उपके समक्ष प्रस्तुत करे। मन्त्री का सारा सुख-चैन जाता रहा । 
विभिन्‍न सूत्रों से उसे पता चछ्ा कि कणयापुर को हसाउली तामक राज- 
कुमारी परम सुन्दरी है परन्तु वहाँ तक पहुँचने के लिए हो तीन माह की 
अवधि चाहिए थो। मत्रो ने राजकार्य राजा के छोटे भाई शक्तिकुमार 
को सोपकर स्वय जोगो का भेप रमाया | वह किसी प्रकार कणयापुर 


१ १५० हजारीश्रसाद दिवेंदी, हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पृ० ६० 
२ डा० रामवात दर्मा, हिन्दी काव्यरूपो का अध्ययन पृ० १७०. 
३ बहो« 
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पहुँचा । वहाँ उसकी एक मालिन से भेंट हुईं। जोगी को उसने बत्तीस 
लक्षणो से युक्त पाया अत अपने घर भे स्थान दिया। मालिन ने उसे 
व॒ताया कि राजकुमारी देवी के मदिर में नर-बलि चढाती है। अत वह 
पहले से ही देवी के मदिर में छिप गया । राजकुमारी जब देवी के मदिर 
में गई तो उसने नरवलि को हेय बताया । राजकुमारी ने समझा कि 
देवी का आदेग है अत उसने वलि न चढाने की शपथ ली। मस्त्री ने 
नगर में अपने को एक बडा चित्रकार घोषित कराया। राजकुमारी को 
जब इसकी सूचना मिली तो उसने चित्रकार को बुलवा भेजा । यह गया 
ओर राम, कृष्ण के चित्रो को दिखाने के बाद नरवाहन का चित्र दिखाते 
हुए उसके गुणों का बखान किया। कुमारी उस चित्र पर मोहित हो गई। 
मन्‍्त्री ने राजकुमारी से कहा कि वह एक माह के अन्दर उसकी भेट राजा 
से करा देगा। इसी वचन के आधार ०र दोनो का विवाह हो गया। राजा 
नरवाहन और हसाउली सुखपुर्वंक दिवस व्यतीत करने लगे। समयानुसार 
हँंसाउली के दो पुत्र उत्पन्न हुए । दोनो पुत्र अत्यधिक वलिछ और सुन्दर 
थे। वे जगल में शिकार आदि भी खेलने जाते। नरवाहन की दूसरी रानी 
लीलावती हसराज के रूप पर आसक्त हो गई। रानी ने हसराज से 
अपना प्रस्ताव वताया। हसराज सुशील था। उसने कहा कि आप त्तो मेरी 
माता है। इस पर लोछात्रती ने राजा से शिकायत कर दी कि हसराज ने 

उसे अपमानित किया है। राजा ने उसकी शिकायत पर दोनो पुत्रों को 

निष्कासित कर दिया । मार्ग में चलते-चलते हसराज को प्यास छग गई! 

वच्छराज जल लेने चछा गया। छोटकर आया तो उसने हंसराज को 
सपदश स मृत पाया। वह बहुत दु खित हुआ और समीप के नगर में 
उसका अन्तिम सस्कार करने के लिए उस्ते ले गया। बच्छराज को नगर 
के कोटपाछ ने पुत्र न होने के कारण पुत्ररूप मे स्वीकार किया । उसी 
नगर में अरिमदंन नामक राजा था। वच्छराज को उसने नगर मे भ्रमण 
करते ममय देख लिया | राजाने उसे वत्तीस लक्षणों से पृर्ण पाकर विचार 
किया कि वह उसको पृत्रो त्रिछोचना के लिए उपयुक्त वर होगा | बच्छ- 
राज ते जब विवाह की बात सुनी तो वह नगर छोडकर चला गया | 
इस व्यवहार से कुमारी त्रिकोचना को महान विरह सहना पडा। अस्त में 
किसी प्रकार हूससज को उसने जीवित पा लिया । इस बोच उन्हे अनेक 
कप्टा से गुजरता पडा। बाद में दोनों ने विवाह कर लिये और अपने 


२०६ * अपश्रश कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमाह्यानक 


नगर को वापिस हुए। उधर भी सब ज्ञात हो चुका था | 
ने अपने किये का प्रायरिचत्त किया | सभी सुखपुर्वंक रहने 


यही उक्त रास की कथा हे । में नही समझता कि इस 
काव्य के गुण नही पाये जाते। स्वप्त-दर्शन, चित्रदर्शन, जो 
मा का प्रणय-निवेदन, सपेदश आदि कथानक-हूढियों तक!ः 
जाना इस बात का प्रमाण है। रास सज्ञक सभी रचनाओं ६ 
मे स्वीकार करने का मेरा आग्रह कदापि नही है। डा० दः 
रास ग्रत्थो की सख्या के विषय मे लिखा है कि उपलब्ध 
सख्या न्‍्यूनाघिक एक सहस्र तक पहुँच जाती है ।” कृपर ६ 
राज रास सज्ञक रचना की कथा के आधार पर एवं अद्ृहः 
भ्रश भापा में रचित सदेशरासक आदि रचताओ के आ 
रासको को कथाक्राव्यों के अन्तर्गत समाविष्ट करता ६ 
समझते | 


इसी प्रकार चरित एवं रास का पर्याय विलास भी होत 
इसे पर्याय न माते तो समानाथंक शब्द मान सकते हु। 
शकर हीराचन्द जी ओझा का कथन है कि "मै रासा शब्द ६ 
सस्कृत के रास शब्द से होना मानता हुँ। राप्त शब्द का 
भी होता है ( शब्दकल्पद्रम, चतुर्थ खण्ड, पु० १५५ ) और वि: 
चरित, इतिहास आदि के अर्थ में प्रचलित है। जयविलास, भू, 
भादि ऐतिद्वासिक ग्रन्थ प्रसिद्ध है और प्राचीत्त गुजराती भाषा 
राजाओं के इतिवृत्त रास ताम से प्रसिद्ध है ( कुमारपाछरास, 
रास आदि ) / अत विछास भी चरितादि काञ्यो को श्रेणी 
जाता है। 

पुराण-साहित्य कथा-साहित्य के अन्तर्गत आता है अथव 
यह प्रइंन विचारणीय है। वास्तव में परपरया स्मृतियों से प्राप्त र 
की वर्णन करना ही पुराण का कार्य है और वही उसका लक्षण है 


पुरा परंपरा वक्ति पुराण तेन चै स्मृतम्‌ 





१ डा० दशरथ ओझा, हिन्दी नाटक उद्भव और विकास, १० ९१ 


२ काशी नागरो प्रचारिणी सभ्षा, हस्तलेख सस्या २९ की पष्पिका से 
है वायुपुराण, १ २५३ 
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पुराणो के प्रयोजन के सम्वन्ध में कहा गया है--छोक सम्राहक कृष्ण 
दैपायन व्यास ने भारतोय युद्ध के वाद की देश की एवं लोगो की, विशेष- 
कर स्त्रियों, शूद्रो तथा नाम मात्र से हिजो की, स्थिति का आछोचनत 
किया, ओर चारो वेदो का अर्थ, जो अत्यन्त गूढ है, सभी छोग सरचता 
से समझें जिससे उनका कल्याण हो, इस हेतु इतिहास और पुराण रूपी 
सीधा मार्ग लिर्माण किया। इन पुराणों में विधि और निपेव रूप में धर्मो 
का विवेचन किया गया ।' 

आचार्य जिनसेनक्ृत जैन आदिपुराण में पुरातन आख्यानों को पुराण 
कहा गया है--पुरातन पुराण स्यात्‌ /” पुराणों का अर्थ हो है पुरानी 
कहानियाँ अथवा पुराने इतिहास के ग्रल्थ । अनेक पुराणों में पुराण की 
जो परिभापाएँ उपलब्ध हैं उनमे पुरातन कहानियों से युक्त उन्हें अवध्य 
वतलाया गया है। विष्णुपुराण में पुराण उसे कहा गया है जो इन पाँच 
वातो से युक्त हो 
सर्गंश्र॒प्रतिसर्ंश्व वंद्ामन्वस्तराणि च। 
सर्वेप्वेत्तेपु कब्यन्ते वशानुचरितं च यत्‌ 

आगे पुराण के वर्यं विषय के सम्बन्ध में भी वही उल्लेख किया गया 
हैं कि पृणाण में आख्यान, उ्पाख्यान, गाथा ओर कल्पशुद्धि के अन्तर्गत 


4 


९ 


वर्णन होने चाहिए 


आय्यानश्वाप्युपाल्यानेर्गवाधि- कल्पशुद्धिभि- 
पुराणलहिता चक्र. पुराणाधंविज्ञारद ॥ 
महाभारत मम पुराणो के वर्ण्य विपय के सन्दर्भ मे कहा गया है कि 

उनमे दिव्य कथाओं ओर श्रेष्ठ चिन्तको का चरित्र वर्णित होना चाहिए 

पुराणे हि कथा दिव्या आदिवंशात्य धीमताम। 
कथ्यन्ते ये पुराम्मानि. श्रृतपूर्वा पितुस्तब है 

हिन्दी विद्वकोश, सं >, पृ० + ४९० 

वही, पू० २५० 

आदिपुराण, ६ २५ 


९३. 8) ७०६ 


अमप्रताव बिधाडो, पुराणों को अमर उद्ानियाँ, भाग १ का निवेदन, 
क्रिगपुराण ( गासाप्रेस, गोरयपुर ३5०५ 
यहा, ३६ 4५ 


महानारत, ४ ५२ 


] 


बरी ०७ 


फट 
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हिन्दू धर्मानुसार पुराणों की सख्या अठारह मानी गई हे 

१ ब्रह्मपुराण, २. पदुमपुराण, ३ विष्णुपुराण, ४. शिवपुराण, 
५. श्रीमद्भागवतपुराण, ६. नारदपुराण, ७ मार्क॑ण्डेयपुराण, ८ अग्ति- 
पुराण,९ भविष्यपूराण, १० ब्रह्मवेवर्तपुराण, ११ लिगपुराण, १२ वराह- 
पुराण, १३ स्कदपुराण, १४ वामनपुराण, १५ कूमंपुराण, १६ मत्स्य- 
पुराण, १७ गरुडपुराण, १८. ब्रह्माण्डपुराण। गणेशपुराण और मुद्गलछ- 
पुराण ये दो उपपुराण है । 

जैन पुराण-साहित्य मे पुराणों की सख्या निर्धारित नही है। फिर 
भी यह मान्य है कि त्रेसठ शलाका पुरुषो अथवा महापुरुषों के जीवन- 
चरित को उद्घाटित करने वाली कथा हो पुराण-कथा होती है। 
ये त्रेसठ शलाका पुरुष प्रत्येक काछ में अलग-अलग होते हैं। जैनो 
के वर्तमान शलाका पुरुषो मे २४ तीथैकर, १२ चक्रवर्ती, ९ वासुदेव, 
९ बलदेव और ९ प्रतिवासुदेवों को गणना की जाती है। 

तीर्थंकर * १ ऋषभनाथ, २ अजितनाथ, ३ सभवनाथ, ४ अभि- 
नदननाथ, ५ सुमतिनाथ, ६ पदमश्रभ, ७ सुपाइवंनाथ, ८ चद्रप्रभ, 
९, पुष्पदन्त, १० शीतलनाथ, ११ श्रेयासनाथ, १२ वासुपुज्य, १३ 
विमकनाथ, १४ अनतनाथ, १५ धर्मंनाथ, १६ शातिनाथ, १७ कुथु- 


नाथ, १८ अरहनाथ, १५. मल्लिनाथ, २० मुनिसुन्नतनाथ, २१ नमिनाथ, 
२२ नेमिनाथ, २३ पाश्व॑नाथ, २० महावीर । 


चक्रवर्तों १ भरत, २ सगर, ३. मघवा, ४ सनत्कुमार, ५ श्ाति, 
६ कुथु, ७ अर, ८ सुभौम, ९. पद्म, १०. हरिषेण, ११ जय १२ ब्रह्मदत्त | 

वासुदेव ! त्रिपृष्ठ, २ द्विपृष्ठ, ३ स्वयभू, ४ पुरुषोत्तम, ५ पुरुष- 
सिंह, ६ पुडरोक, ७ दत्त, ८ लक्ष्मण, ९ कृष्ण | 

बलदेव १. अचल, २ विजय, ३ भद्र, ४ सुप्रभ, ५ सुदर्शन, 
६ आनद, ७ नदन, ८. पद्म अथवा राम, ९ बरूराम ।* 

प्रतिवासुदेव : १ अश्वग्रीव, २ तारक, ३ मेरक, 9 मधु, ५ निशुभ, 
६ बलि, ७ प्रहलछाद, ८ रावण, ९ मगधेश्वर जरासध। 
१ हिन्दी विश्वकोश, खड ७, पृ० २४८ 
२ वही, पृ० २६०-६१ 
३-६. अभिधानचिन्तामणि, इलो० ६९२-६९९ 
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जिस प्रकार हिन्दुओं मे पुराण और उपपुराण हैं उसी प्रकार जेनो में 
भी प्राण एवं महापुराण माने गये हैं। जिस पुराण मे एक शलाका पुस्ष 
का चरित वर्णित होता है वह पुगाण है और जिसमे त्रेसठ गलाका पुरुषों 
का चरित वर्णित होता है वह महापुराण है। पुराण का लछक्षण देते हुए 
आचाये जिनसेन (० सन्‌ 4वी गती ) छिखते हैं कि जो पुराण का 
अर्थ है वही धर्म है, यह पुराण पाच प्रकार का है-क्षेत्र, काल, तीर्थ, 
सत्पुत्प और सत्पुर्प का चरित्र 
सच धर्म पुराणार्थ पुराणं पतन्नधा विदु । 
क्षेत्र कालश्व तोर्थज्च सत्पुसस्तद्विचेष्टितम्‌ ॥ 
आचाय॑ ने क्षेत्र, काल और तीर्थादि को अलग-अलग स्पष्ट किया है। 
आकाण, मत्यं और पाताल लोक के विन्यास को क्षेत्र, भूत, भविष्य और 
बतंमान तीन कालो के विस्तार को काल, मोक्षप्राप्ति के उपाय को तोर्थ 
कहते हैँ ओर तीर्थ का सेवन करने वाले शलाका पुरुष कहलाते है 
क्षेत्र त्रेलोक्यविन्यास. कालस्‍स्त्रेकाल्यविस्तर । 
मुक्त्युपायो भवेत्तो्थ. पुरुषास्तन्निषेविणः ए 
आदिवुराण मे पुराण के वण्यं पर विचार करते हुए छोक, देश, नगर 
राज्य, तीय॑, दान-तप, गति और फल इन आठ का पुराणों में वर्णन आव- 
इयक बतलाया गया 
लोको देश- पुरं राज्य तोथ दानतपोष्न्चयम । 
पुराणेष्वप्रधास्येय..._ गतय.. फलसित्यपि ॥ ३ ४ 


लोक का नाम कहना, उसकी व्युत्पत्ति वतलाना, प्रत्येक दिशा तथा 
उसके अन्तरालों की लम्बाई, चोडाई आदि बतलाना, इनके सिवाय और 
भी अनेक वातो का विस्तार के साथ वर्णन करता छोकासव्यान कहलाता 
| छोक के क्षिसी एक भाग में पहाड,द्वीप तथा समद्र आदि का विस्तार- 
पूवक वर्णन करने को जानकार सम्पग्न्ञानी देशाव्यान कहते है। भारत- 
वर्ष आदि क्षेत्रों म राजबानी का वर्णन करना पुराण जानने वाले आचार्यों 
के मत से पुरास्यान ऊहलाता है । उस देश का यह भाग अमुक राजा के 








?. भादिपुराण, २ ३८ 
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प्राकृत, अपभ्रश और हिन्दी तक में विपुलरूप से उपलब्ध है। नीचे जैनो 
के पुराण-साहित्य की एक सूची दी जा रही है* 


पुराण का ताम 
१ पद्मपुराण--पद्मचरित 
२ महापुराण ( आदिपुराण ) 
३ उत्तरपुराण 
४. अजितपुराण 
५. आदिपुराण ( कन्तड ) 
६ आदिपुराण 
७ आदिपुराण 
< उत्तरपुराण 
९, कर्णामृतपुराण 
१० जयकुमारपुराण 
११ चन्द्रप्रभगुराण 
१२ चामुण्डपुराण 
१३. घमंनाथपुराण 
१४. नेमिनाथपुराण 
१५ पद्मताभपुराण 
१६ पउमचरिय ( अपभ्रश ) 
१७  । 7) 
१८ पद्मपुराण 
१० पद्मपुराण 
२० पद्मपुराण ( अपभ्रश ) 
२१ रे 
श्र हि 
“२३ पाण्डवपुराण 


रेड # 
र५ शे 


( अपभ्रश ) 


लेखक 
रविषेण 
जिनसेन 
गुणभद्र 
अरुणमणि 
कवि पप 


भट्टारक चन्द्रकीति 
»  सकलकीति 


7) 7 
केशवसेन 
ब्रू० कामराज 
कवि अगामदेव 
चामुण्डराय 
कवि बाहुबली 
ब्रू० नेमिदत्त 
भ० शुभचन्द्र 
चतुमुंखदेव 
स्वय भूदेव 
भ० सोमसेन 
भ० ध्र्मकीति 
कवि रइघू 
भ० चन्द्रकीन 
ब्रह्म जिनदास 
भ० शुभचन्द्र 
भ० यश कोति 
भ० श्रीमूषण 


समय 
७०५ वि० स० 
नवी शत्ती 
१०वी शती 
१७२६ वि० स० 


श्छवी बती 
श्षवी शती 


१६८८ वि० स० 
श्ण्५५ 


५९८० दशक स० 


१७वी शती 
अनुपलब्ध 


श्द्षर 
१५-१६वी शतोी 
श्ण्वी शत्ती 
१५-१६वी शती 
१६०८ 
१४९७ 
१६५७ 


१ प्रस्तुत सूची हिन्दी विश्वकोश, खड ७, पृ० २२६४-६५ एवं जिनसेनक्ृत 
आदिपुराण, प्रथम भाग की प्रस्तावना पृ० ८-९ के आधार पर दी गई हैं । 
हिन्दी विश्वकोश के अनुसार क्र०् स० १६,१७,२७-३०, ४५-४६, ४८-५२ 


अपन्नश भापा में लिख्ति हूँ । 
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के अतिरिक्त उनका सस्क्ृत, प्राकृत और अपभ्रश का कथा-साहित्य 
धामिक कोटि में डालकर बहुत पहले बहिष्कृत किया जा चुका था| 
विशेपरूप से यहाँ अपभ्रश रचनाओ की चर्चा करना आवश्यक है। 
अपभश्रश साहित्य की प्राप्त रचनाओ में से अधिकतम रचनाएँ जैन कवियों- 
लेखको द्वारा लिखी गई है। उनका विपय भी जेन हालाका पुरुपो की 
कथा अथवा अन्य जैन कथाओं से सम्बन्धित होता है। यद्यपि जेन 
कथाओं के नायको को जेन सिद्धान्तों का पालन करते हुए मोक्ष-प्राप्त्यथै 
दीक्षित होते दिखाया गया है तथापि इन कथाओ मे श्युगारिकता एवं 
व्यावहारिक पक्ष किसी बात में कम दिखाई नहीं पडता। साधारणतया 
जैन साहित्य मे जेनधर्मं का हो शान्त वातावरण व्याप्त है, सन्त के हृदय 
में श्ुगार कैसा ? डा० रामकुमार वर्मा के इस कथन पर डा० शिवप्रसाद 
सिंह की टिप्पणी विवेकपूर्ण और यथार्थ है--'जैन काव्य में शान्ति या 
शम की प्रधानता है अवश्य किन्तु वह आरम्भ नही, परिणति हे। सभ- 
वत पूरे जीवन को शम या विरक्ति का क्षेत्र बना देना प्रकृति का विरोध 
है। जेन कवि इसे अच्छी तरह जानता है इसीलिए उसने शम या विरक्ति 
को उद्देश्य के रूप मे मानते हुए भी सासारिक वेभव, रूप, विछास और 
कामासक्ति का चित्रण भी पुरे यथाथ के साथ प्रस्तुत किया है।' इस 
टिप्पणी का प्रथम वाक्य अत्यधिक मामिक और जेन साहित्य की सम्पूर्ण 
व्याख्या के लिए एक तथ्य है। असल मे जो लोग सिर्फे इतना जानते है 
कि जैनधर्म॑ निवृत्ति मार्ग का पोषक है वे ही जेनधर्मं की अपूर्ण जान- 
कारी होने के कारण धर्म एवं साहित्य पर अनेक दोपारोपण थोपते हैं । 
जैन साहित्य के अध्ययन से पता चलता है कि उसमे भारतीय कला, 
विद्या एव अन्य लोक पक्ष अथवा परलोक पक्ष आदि विषयो के अन्तगंत 
एक व्यवस्थित अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। जेनो के यहाँ जीवन को 
दो भागो में विभक्त किया गया है १ मुनिधर्मं और २ गृहस्थधम्म | 
इन्ही दोनो धाराओं की छाप उनके साहित्य पर पडती है। “मुनिधर्म के 
द्वारा एक ऐसे वर्ग की स्थापना का प्रयत्न किया गया हे जो सर्वथा नि स्वार्थ, 
नि स्पृह और निरीह होकर वीतराग भाव से अपने व दूसरो के कल्याण 


हि 


में ही अपना समस्त समय व शक्ति लगावे। साथ ही गृहस्यधर्म की 


१ डा० रामकुमार वर्मा, हिन्दी साहित्य का आछोचनात्मक इतिहास, प्‌ १०० 
२ डा० शिवश्रसाद सिंह, सूरपूर्व ब्रजभापा और उसका साहित्य, पृ० २८२ 
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अन्यत्र भो ऐसे अनेकानेक उद्धाणों से अपन्रग काव्य भरे पड़े हे 
अपश्रश भाषा के उत्कृष्ट फवि स्वयभू नर पुष्यदत आदि कग्रियों की 
साहित्य-समाज को बहुत बडा देन हे । उसी'छए राहल टी ने स्ववशू का 
मल्याकन इन शब्दों में किया हिन्द्रा कविता के पाचों बुगो--सिद्ध सामन्त 
युग, सूफी युग, भक्त युग, दरयारी युग और नवजागरण युग के जितने भी 
कवियों को हमने यहाँ सगुद्ीत किया है, उनमे यद नि सकाच कहा जा 
सकता ह कि स्वयभू सबसे बडा काब था ।' इसमे से भो जब महापर्उित 
राहुल जी को सतोप नहीं होता तो वे उत्ते हैं कि “राम के हासों मुनित 
पाने वालो का जब हमारे देश में नाम भी नटी रह जायेगा तव भो तुलसी 
की कंद्र होगी, स्ववभू के जनवम का जस्तित्व थो न रहने पर वह नास्तिक 
भारत का महान्‌ का। रहेगा । उभका वाणी से हमेशा बह शवित रहेगी 
कि कही अपने पाठझों को हृपोत्फुल्ल कर दे, कटी घरीर का रामाचित 
कर दे और कही आखो को भीगन के लिये मजबूर फर द ॥'* 

उक्त विद्वानों के निष्पक्ष वबतब्यों से जवश्द् साहित्य शो प्रयाश में 
लाने की प्रेरणा छोगो को मिली। आज अपन्नण साहित्य की प्रतिष्ठा 
हिन्दी के आदि स्रोत के रूप में हो चुका ह। यदि जनेतर कहानियों की 
धामिक रचनाएँ कथा-कोटि में रखी जा सकती है तो न्यायोजित यही है 
कि हमे पक्षपातरहित होकर अपश्रन्न कयाकाब्यों की थामिक रचनाओं 
पर विचार करना चाहिये | कथासर्त्मागर कधाकाब्य हू परन्तु बह 
भो घामिक उद्देश्यपूर्ण है। इसका पुष्टि डा० सत्येन्द्र के कथन से होगी--- 
'कथासरितूृसागर की भाँति के अनेक ग्रन्थ भारतीय साहित्य में मिलते 
है और इनमे से अधिकाश धामिक उद्देश्यनिहित हैं। कथामरित्सागर 
भी साम्प्रदायिक भावना से मुक्त नही हे । दांव और शावत भावनाओं का 
इसमे प्राधान्य है। शिव और देवी की पूजा और वर्ति, इनके दिये बर- 
दान तया विद्याघरत्व प्राप्त करता ये सभी साम्प्रदाधिक दृष्टि की पुष्टि 
करते हैं| ऐसी ही विलक्षण दिव्यतापूर्ण कहानियाँ जैनियो के सान्त्यि में 
मिलती है। कथासरित्सागर के विद्यावर-विद्याघरियाँ आदि शिव-परिकर 
के हैं, जिन-परिकर के नहीं 7” इस प्रकार के वन्धन यदि स्वीकार किये 





१ राहुल साहइत्यायन, हिंदी काज्यघारा, प्रयाग, १९५४, पूृ० ५० 
२ वही, पृ० ५४ 


है डा० सत्येन्द्र, मध्ययुगील हिन्दी साहित्य का लोकता त्विक अध्ययन, प० १६१ 


अपश्रश्ञ कथा परिभाषा, व्याप्ति और वर्गकरण २१७ 


विज्जासिप्पमुवाओ अणिवेशो सचओ य दक्‍्खत्त । 
साम दडो भेंभो उवष्पयाण च अत्थकहा ॥ १८९ ॥" 


अर्थात्‌ विद्या, शिल्प, उपाय, साम, दड और भेद का जिस कथा मे 
वर्णन हो वह अर्थकथा हे। मूलत अर्थकथाओ में अर्थसम्बन्धी अथवा 
अर्थोपाज॑नसम्बन्धो बातो की प्रधानता रहती है। अतएव उसे अर्थंकथा 
सज्ञा से अभिहित किया जाता है। 


कामकथा का लक्षण इस प्रकार है--रूप, अवस्था, वेश, दाक्षिण्य, 


शिक्षा आदि विपयो की एवं कला-वशिक्षा की दुष्टि, श्रुति, अनुभूति और 
सस्तुति कामकथा है। 


रूव वओ य वेसी दवखत्त सिविखण च बिसएसु। 
दिट्ठ सुयसणुभुय च सथवो चेंच कामकहा ॥ १९२ ॥* 


दशवेकालिक में धर्मकथा आक्षेपिणी, विक्षेपिणी, सवेगिनी और निर्वे- 
दिनी चार प्रकार की कही गई है। आक्षेपिणी कथा में आचार, व्यवहार, 
प्रज्षप्ति और दृष्टिवाद ये चार बाते मुख्यतया होती हैं 
घम्सकहा बोद्धव्वा चउव्विहा धोरपुरिसपन्‍नत्ता। 
अवखेवणि विक्खेवणि सर्वेगें चेव निव्बेए ॥ 
आयारे ववहारे पन्‍नत्तो चेव दिट़ठीवाए य। 
एसा चउब्विहा खलु कहा उ अक्खेवणी होइ ॥१०४-१०५॥१ 


विक्षेपिणी कथा चार प्रकार की होती है--अपने शास्त्र के कथनो- 
परान्‍्त परशास्त्र का कथन करना, परशास्त्र के कथनोपरान्त अपमे शास्त्र 
का कथन, मिथ्यात्व का वर्णन करके सम्यवत्व का कथन, ओर सम्यक्त्व 
का विवेचन करके मिथ्यात्व का वर्णन करना | 

विक्खेवणी सा चउव्विहा पण्णता, तजहा--ससमय कहेत्ता परसमय 


कहेइ, परसमय कहेत्ता सससयं कहेइ, सिच्छावाद कहेत्ता सम्मावादं 
कहेइ, सम्प्तावाद कहेत्ता मिच्छावायं कहेइ ॥ 





वही 

बही, पृ० २१८, 

वही, पू० २१६ 

दशवैकालिक-सूतच्र * हरिभद्रवृत्ति, म०म० प्रिंटिंग वक्‍सें, पृ० २२१ 


न्द्‌ ्ण 0 4० 


अपभ्रश कथा परिभापा, व्याप्ति और वर्गकरण २१९ 


घार्मिक कथान्तगंत निर्वेदिनी कथा पापाचरण से छुटकारा दिलाने के 
लिए कही जाती हे। इसके चार भेंद है। प्रथम प्रकार की निर्वेदिनी 
कथाएं वे होती है जो इस छोक में किए गए दुराचरणो का फल इसी लोक 
मे पाने का कथन करके व्यक्ति में वेराग्योत्पादन करती है। इस जन्म 
के किये गये कार्यकछापो का फल जन्मजन्मान्तरो तक भोगना पडता है, 
इसका कथन करके व्यक्ति में निर्वेद उत्पन्न करनेवाली कथा दूसरा प्रकार 
है। इसी प्रकार परलोकसम्बन्बी क्रियाकलापों का सरस वर्णन करने 
वाली निर्वेदिनो कथा तीसरा प्रकार है। चतुर्थ प्रकार सहित निर्वेदिनी 
कथाए सरस ढग से व्यक्ति को वेराग्योन्मुख करने मे सहायक होती है। 
इस कथा का दशवेकालिक में निम्नलिखित स्वरूप है 
पावाणं कम्माण असुभविवागों कहिज्जए जत्थ। 
इह ये परत्थ य लोए कहा उ णिव्वेषणो नाम 0॥ 
थोवषि पसायकर्य कम्स॑ साहिज्जई जहि नियमा | 
पउठरासुहपरिणाम कहाईइ निष्वेयणीइ रसो ४१ 
दशवैकालिक मे कथा के जो चार प्रकार बताएं है उनमे चौथी 
मिश्रित कथा होती है। मिश्रित कथा में धर्म, अर्थ, काम इन तीनो 
प्रकार की कथाओं का मिश्रचित रूप होता है। जिस कथा मे किसी एक 


पुरुपार्थ की प्रधाचता न होकर तीनो हो प्रुरुषार्थों के वर्णन में समानता 
रहे वह मिश्रकथा कहलाती है 


सा पुन. मिश्रा सिश्रानाम सकीणंपुरुषार्थाभिधानात्‌। 


हरिभद्गसरि ने 'समराइच्चकहा” मे उक्त चार प्रकार की हो कथाओं 
का उल्लेख किया है--एत्थ सामन्‍नओ चत्तारि कहाओ हवन्ति | ते जहा । 
अत्यथकहा, कहा, धन्मकहा, सकिण्णकहा य ।९ इन कथाओ के अलूग- 
अलग लक्षण भी दिये गये है। अर्थशथा और कामकथा के लक्षण लग- 
भग दशवैकालिक ग्रन्थ के लक्षणो के समान ही हैं। हरिभद्वयूरि के 


दशवैकालिक, पृ० २१९ 

दशवैकालिक-सूत्र हरिभव्रवृत्ति, पृ० २२८ 

समराइच्चकहा, सपा०--एम० सी० मोदो, भाग २, पृ० २ 

तत्य अत्यकहा नाम--जा अत्थोवायाणपडिबद्धा असिमसिकसिवाणिज्ज- 
सिप्पसगया विचित्तधाऊवायाइपमुहमहोवायस १उत्ता सामभेयउवष्पयाणदण्डा- 
इपयत्थविरइया, सा अत्यकह त्ति भभइ । जा उण कामीबायाणविसया 
वित्तवपुव्वयकलादक्खिणपरिगया अणुरायपुल्‌इयपडिवत्तिजोयसारा दुईवावा- 
ररमियभावाणुवत्तणाइपयव्यसगया, सा कामकह त्ति भणइई ।--बही, पृ०२-३ 


"६ ७ >७ ०० 


२२० भपभ्रश कबाकास्य 7। दी प्रमाग्या || 


अनुसार बगक़वा बढ हे जिमम दमा, मारटब, आरब, मुक्ति, तप, 
संयम, सत्य, थोच, आकिसन्य, बरद््रग्, अपुन्नन, दग्प्रत, देश, अवर्व- 
दण्डब्रत, सामायिक, प्रापभापवास, भाग परिनाग, अतिथिमब्रिभाग, जनु- 
वाम्पा तथा अकाम निर्भया के साथना का प्रसुस्ता से वणन हा 

जा उग फम्सोवायाणमोयरा प्रमामहितम्जवमुत्तितवसजमसच्च- 
सोयाफिचण्णवभचेरपदाणा अगुव्ययदिसिदेसाणत्वद०्दविरईत्तामाइपपोस- 
होवयासोबभोगपरिभोगातिहिसविभागफलिया अणुकम्पाकामनिज्जराइ- 
पयत्थसपउत्ता, सा धम्मऊहु त्ति।' 

मिश्रकथा धर्म, अ् ओर काम त्रिव्यों का ऊबने करने बाली तथा 

उद्दाहरण, हेतु और कारणों से पृष्ठ होती दे 

जा उण तिवग्गोबवायाणसबद्धा कव्चऊहागन्यत्यवित्थरविरदया 
लोइयवेयसमयपसिद्धा उयाहरणहेउफारणोववेया, सा सकिण्णकद्द त्ति 
बुच्चइ 

आचार्य जिनसेन ने कथा के सद्धमंकथा या सत्कथा एव विकथा ये दो 
भेंद माने है। उनका कथन हे कि मोक्ष पुरुपा्य के लिए उपयोगी होने 
धर्म, अर्थ तथा काम का कथन करना कथा कहलातो है। जिसमें धर्म 
का विशज्येप निरूपण होता हे उसे बुद्धिमावु सत्कथा कहते है। धर्म के 
अफ़स्वहप जिन अभ्युदयों की भ्राप्ति होती है उनमे अर्थ और काम भी 
मुख्य है अत घ॒र्म का फल दिखाने के लिए अर्थ और काम का वर्णन 
औरना भी कथा कहछातो है | यदि यह अर्थ और काम की कथा धर्मकथा 
से रहित हो तो विकथा ही कहलायेगी जो मात्र पापाश्रव का कारण 
होती है। जिससे जीचो को स्वर्गादि अभ्युदय तथा मोक्ष की प्राप्ति हो 


जाती है वास्तव मे वही धर्म कहछाता है, उससे सम्बन्ध रखनेवाली 
कथा को सद्धर्मकथा कहते हे 


पुरुषार्थोपयोगित्वात्त्रिर्ंकंथन कथा | 


तत्रापि सत्कथा धर्म्यामामनन्ति सनोषिण ॥ ११८१४ 
तत्फदास्युदयाजत्वादर्थासकथा. कथा । 
अन्यथा विकयेचालावपुण्यात्रवकारणस्‌ ॥ ११५ ॥ 
१ वही, पृ० ३ 
२ वही 


अपश्रद कथा परिभाषा, व्याप्ति ओर वर्गीकरण २२१ 


यतोष्म्युदयनि'श्रेयता्थंसंसिडिरिड्जसा. ॥ 
सद्धमंस्तन्निबद्धा या सा सद्धमंकथा स्मृता ॥ १२० 0 
सद्धर्मकथा के द्रव्य, क्षेत्र, तीथं, काल, भाव, महाफल और प्रकृत ये 

सात अग होते है। जीव, पुद्गल, धमं, अधमं, आकाश और काल ये छ 
द्रव्य हैं, ऊध्वे, मध्य और पाताल ये तीन लोक क्षेत्र है। जिनेन्द्र देव का 
चरित्र हो तीर्थ है, भूत, भविष्य और वतंमान तीन प्रकार के काल है, 
क्षायोपशमिक अथवा क्षायिक ये दो भाव है, तत्त्वज्ञान का होना फल 
कहलाता है ओर वर्णतीय कथावस्तु को प्रकृत कहते हैं। उक्त सात अग 
जिस कथा मे पाये जायें उसे सत्कथा कहते हैं 

द्रव्य' क्षेत्र तथा तीर्थ कालो भाव फल महत्‌ । 

प्रकृत चेत्यमुन्याहु सप्ताज़ानि कथामुखे ॥ १२२॥ 

द्रव्य जीवादि षोढा स्यात्क्षेत्र त्रिभुवनस्थितिः । 

जिनेन्द्रचरित तीर्थ कालस्त्रेधा प्रकातित. ॥ १२३४७ 

प्रकृत स्थातु कथावस्तु फल तत्त्वावबोधनम्‌ । 

भाव क्षयोपदमजस्तस्य स्यात्क्षायिकोष्थवा ॥ १२४ 0 


इत्यमूनि कथाज्वानि यत्र सा सत्कथा सता। 
यथावसरमेवेषा प्रपञज्चो.. दर्शयिष्यते ॥ १२५ ॥ 


कथा के लक्षणो के साथ-साथ ही इन आचार्यो ने वक्ता और श्रोत्ता 
के लक्षण भी व॒ताये है। कथा का विस्तार न तो अधिक हो ओर न अति 
सक्षेप हो तो वह कथा महान्‌ अर्थ वाली कथा होती है : 
महार्थापि कथा अपरिक्लेशबहुला कथयितव्या। 
उद्योतनसूरि ने कथा के पाच भेद स्वीकार किये है. सकलूकथा 
खडकथा, उल्लापकथा, परिहासकथा और सकी्णंकथा--ताओ पुण पच 


कहाओ।॥ त जहा। सयलकहा, खडकहा, उल्लावकहा, परिहासकहा, तहा 
वरा कहिय त्ति सकिण्ण कहत्ति | 


१ जिनसेन, आदिपुराण, पृ० १८ 

२. वही: 

रे वही, पृ० १८-२० 

४ दशवैकालिक-सूत्र हरिभद्रवृत्ति, पृ० २३० 
५ उद्योतनसूरि, कुवछयमाला, पु० ४ 





२२२ अपश्रश कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमार्यानक 


आचार्य हेमचन्द्र ने काव्यानुशासत मे कथाओ के १ कथा, २. उपा- 
स्यान, ३ आख्यानत, ४ निदर्शन, ५ प्रवल्हिका, ६ मन्थल्लिका, ७ मणि- 
कुल्या, ८ परिकथा, «० खडकथा, १०, सकलकथा, ११ उपकथा, १२ 
बृहत्तथा के भेद से १२ भेद गिनाए है। उनका कथन है कि धीर-प्रशान्त 
नायक द्वारा समस्त भाषाओं में गद्य अथवा पद्म में अपना वृत्तान्त लिखा 
जाना कथा है। धीर>-प्रशान्त नायक की अन्य कवि द्वारा कोई गद्यमय 
रचना जैसे कादम्बरी, कोई पद्ममय रचना जेंसे लीलावती कथा है ओर 
समस्त भाषाओं मे कोई सस्क्ृत, कोई प्राकृत, कोई मागधी, शौरसेनो, 
पेशाची अथवा कोई अपभ्रश भाषा मे निबद्ध वृत्तात कथा है। 

किसी प्रबन्ध में प्रवोधना्थ उदाहरणस्वरूप जो कथा भाये वह 
उपाख्यान है, जैसे नलोपाख्यान। आखुयान अभिनय, पठन, गायन के 
रूप मे ग्रन्थिक द्वारा कहा गया होता है--जैसे गोविन्दास्यान । जहां 
अनेक प्रकार की चेष्टाओ द्वारा कार्य-अकायं, उचित-अन्ुचित का निश्चय 
किया जाय और जिसके पात्र धूते, बिट, कुट्टिनो, मयूर और मार्जारादि 
हा, वहाँ निदर्शन होता है, जैसे--पचतन्त्र | जहाँ दो विवादों में एक 
की प्रवानता दिखायी जाय और जो अध॑-प्राकृत मे रची गई हो वह 
प्रवल्हिका है, जैसे--चेंटक । प्रेत महाराष्ट्री भाषा मे लिखी गई क्षुद्रकथा 
को मन्यल्लिका कहते हैं, जेसे--अनगवती | जिसमे पुरोहित, अमात्य, 
तापसी आदि का प्रारव्बनिर्वाह मे वर्णन हो वह भी मन्थल्लिका है। 
जिसमे वस्तु का पूर्व मे प्रकाशन न होकर बाद में हो, वह मणिकुल्या है, 
जैसे-मत्स्यहूसित । धर्म, अर्थ, कामादि पुरुपार्थों मे से किसी एक पुर 
पा को उद्देश्य कर लिखी गई कथा जो अनेक वृत्तान्त, वर्णत प्रधान 
हो वह परिकथा कहलाती है, जेसे--शूद्रक | जिसका मुख्य इतिवृत्त रचना 
के मध्य या अन्त के समीप वर्णित हो, वह खण्डकथा है, जैसे--इन्दु- 
मती | ऐसा इतिवृत्त जिसके अन्त में समस्त फलो की सिद्धि हो जाय वह 
सकलकथा है, जंसे--समरादित्य | प्रसिद्ध कथा के अन्तर्गत किसी एक 
पात्र के आश्रय से उपनिर्वाषित कथा उपक्रथा होती है । लम्भ चिह्ठ से 
अक्त अद्भुत्त अथ वाली कथा वृहत्कथा कहलाती ह, जैसे--तरवाहन- 
दत्तचरिताद 

धोरशान्तनायका गद्येन पद्येत वा स्वंभाषा कया ॥ अ०८, धु०८॥ 

आस्यापिकावन्न स्वचरितव्यावर्णकोषपि तु घीरशान्तो नायक , तस्य 
तु वृत्तमन्येन ऊविना वा यत्र वर्ण्यते, या चर काचिद्‌ गद्यमयी यथा 


अपभ्रश कथा परिभाषा, व्याप्ति और वर्गीकरण २२३ 


कादम्बरी, काचित्पद्यममयी यथा लीलावती, या च स्वभाषा काचित्‌ 
सस्कृतेन काचित्‌ प्राकृतेन काचिन्मागध्या कारचच्छूरसेन्या काचित्‌ 
पिशाच्या काचिदपश्नशेन वध्यते सा कथा । 


प्रबन्धसध्ये परबोधनार्थ नलाद्युपाख्यानमिवोपास्यानसभिनयन्‌ पठन्‌ 
गायन्‌ यदेको ग्रन्थिकः कथयति तद्गोविन्दवदाख्यानम्‌ । 


तिरइचामतिरदचा वा चेष्टाभिर्यत्र कार्यमकार्ण वा निदचीयते तत्प- 
ञचतन्त्रादिवत्‌, धृतंविटकुट्टनीमतमयूरसार्जारिकादिवच्च निरदर्शनम्‌ 
( पृ० ४६३ ) 
प्रधानमधिकृत्य यत्र हर्योच.. : साधंप्राकृतरचिता चेटकादिवत्‌ 
प्रवाह्लिका । 
प्रेतमहाराष्ट्रभाषया क्षुद्रकथा गोरोचना-अनजड्भवत्यादिवन्मन्थल्लिका । 


यस्‍्या पुरोहितामात्यतापसादीना प्रारब्धनि्वहि उपहास्त. सापि मन्य- 
दिलका । 


यस्या पूर्व वस्तु न लक्ष्यते पद्चात्तु प्रकाइयते सा मत्स्यहसितादि- 
वन्मणिकुलूया । 


एक धर्मादिपुरुषाय्थमुदिश्य प्रकारवेचित्येणानन्तवृत्तान्तवर्णनप्रधा- 
ना शुद्रकादिवत्‌ परिकथा । 
(पृ० ४६४ ) 
मध्यादुपान्ततो वा ग्रन्थान्तरप्रसिद्धमितिवृत्त यस्या वर्ण्णते सा इन्दु- 
भत्यादिवत्‌ खण्डकथा। समस्तफलान्तेतिवृत्तवर्णना समरादित्या दिवत्‌ 
सकलकथा | एकतरचरितात्रयेण प्रसिद्धकथान्तरोपनिबन्ध उपकथा। 
लम्भाडिितादुभुतार्था नरवाहनदत्तादिचरितवद्‌ वृहत्कथा। एते च कथा- 
प्रभेदा एवंति न पुृथग्लक्षिता ॥ 


(पृ० ४६५) 
उपाल्यानभिति | यदाह-- 
नलसाविन्नोषोडशराजोपस्यानवत्प्रवन्धान्त । 
अन्यप्रवोधनाय यदुपाल्यात हुयुपास्यानम्‌ ॥ 
अास्यानमिति । तथा चाह-- 
अध्यानकसज्ञा तल्लभते यद्यभिनयन्‌ पठन्‌ गायन्‌ । 
प्रन्थिक एक कवयति गोविन्दवदवहिते सदसि ॥ 


२२८ अपन्रश् कयाकाब्य एवं दिल्‍्दी प्रेमास्यानक 


निदशंनमिति । तथा च-- हि 
निइचोयते तिरदचामतिरदचा वापि यत्न चेप्टासि' । 
कार्यममकार्म वा तन्निद्शन पञ्चतन्त्रादि ॥ 
(पु० ४६३ ) 
धूत॑विटकुट्टनीमतमयुरमार्जारिकादि यतलोके 
कार्याकार्सनिख्षणरूपमिह॒ निवर्शन तदषि॥ 
प्रवल्लिकेति | तथा च-- 
यत्र दयोविवाद प्रधानसधिक्षत्य जायते सदसि । 
साधंप्राकृतरचिता प्रवल्लिका चेंटकप्रभूति ॥ 
मन्थल्लिकेति । तथा च-_ 
क्षुद्रबथा सन्यल्‍्लो प्रेतमहाराष्ट्रभापया भवति । 
गोरोचनेव कार्या सानड्भरवतीव वा कविभि ॥ 


सापीति। तथा च-- 

यस्यामुपहास स्यात्युरोहितामात्यतापसादीनाम्‌ । 

प्रारब्धनिर्वाह सापि हि मन्‍्थल्लिका भवति 0 
सणिकुल्पेति । तथा च-- 

सणिकुल्याया जलसिव न लक्ष्यते तत्र पूवतों वस्तु । 

पद्चात्प्रकाइते सा मणिकुल्या मत्स्यह॒र्तितादि ॥ 
परिकथेति । तथा च-- 

पर्यायिण बहुना यत्न प्रतियोगिना कथा कुशले ॥ 

श्रूयन्ते शूद्रकवज्जिगीषुि परिकथा सातुण" 

( पु० ४९४ ) 

खण्डकथेति | तथा च-- 

प्रन्यांतरप्रसिद्ध यस्यामितिवृत्तमुच्यते विबुधे' 

मध्यादुपान्ततो वा सा खण्डकथा यथेन्दुमती ॥ 
सकलकथेति । चरितसित्य्थ । 


उपकधेति | तथा च-- 


यत्राणित्य कथान्तरसतिप्रसिद्ध निबध्यते कविभिः 
चरित विचित्रमन्यत्सोपक्था. चित्रलेखादि- ॥ 


अपभ्रद कथा परिभाषा, व्याप्ति और वर्गीकरण २२५ 


बृहत्कथेति । लथा च-- 
लम्भाड़ितादुभुतार्था पिशाचभाषासयी सहाविषया । 
नरवाहनदत्तादेश्वचरितमिव बृहत्कथा भवति ॥ 
( १० ४६५ ) 
कोतूहल कवि ने लीलावईकहा को दिव्यमानुषी कथा कहा है। 
दिव्यमानुषी कथा पाठकों को आकर्षित करती है। अपनी कथा के 
सन्दर्भ मे कवि कहता है कि उसकी पत्ती ने उससे कहा कि वह मुग्ध 
युवतियों के लिए प्राकृत भापा मे, जिसमे देशी शब्द भी हो, एक दिव्य- 
मानुपी कथा कहे 


एमेयमुद्ध-जुयई-मणोहर  पाययाएं भासाएं । 
पविरल-देसि-सुलक्ख कहसु कह दिव्व-समाणुसिय ॥ 
त तह सोऊण पुणो भणियं उब्बिब-बाल-हरिणच्छि। 
जद एव ता सुब्बउ सुसधि-बध कहा-वत्थ ॥' 
और कवि कोतूहल त्रस्त वालहरिणो के समान नेत्रवाली अपनी 
पत्नी के आग्रह को स्वीकार कर दिव्यमानुषी लीकावतीकथा की रचना 
कर देते है । उन्होने आगे सस्क्कत, प्राकृत और मिश्र भाषा में रची जाने 
वाली कथाओ का भी सदर्भ दिया है अर्थात्‌ इसे उनके अनुसार भाषा 
के आधार पर कथाओ का मेंद माना जा सकता है 
अण्ण सक्‍कय-पायय-सकिण्ण-विहा सुबण्ण-रइयाओ | 
सुब्बति महा-कह-पुगवेहि विविहाउ सुकहाओ ४ 
भर्थात्‌ सस्क्ृत, प्राकृत एवं मिश्र भाषा में सुन्दर शब्दावली में रचित 
महाक्रवियो की विविध कथाएँ सुन्तो जाती हैँ । 
मुख्यत प्राकृत-अपश्रद्ञ का अविकतम भाग जेन साहित्यान्तगंत है । 
आगे जिन अपभ्रश कथाकाव्यो के विपय में विद्वद विचार करेंगे वे भी 
उक्त साहित्य में से हो होगे। डा० ए० एन० उपाध्ये ने जेन कथा-साहित्य 
को पाँच भागों में विभक्त किया है 





१. लोलावईकहा, पृ० ११ 

० वही, प्‌० २० 

३ बुहत्तवाकोश की प्रस्तावना, पृ० ३५ 
१५ 


२२६ अप'भद्य कथाकाब्य एव हिन्दी प्रेमाटयान 


१ प्रबन्य काव्य के रूप में शलाका पुरुषों के चरित | 

२ शलाका पुत्पो में से किमी एक का विस्तृत चरित | 

३ रामाण्टिक धर्मकथाएँ | 

८ अर्थनोतिहासिक प्रवन्च क्थाए । 

५ उपदेणप्रद कयाओ के सम्रह-- हवाकीश | 

डा० उपाध्ये ने यह वर्गीप्ररण समग जैन कथा-साहित्य को दृष्टि मे 
रखकर भ्रस्तुत किया है क्रिन्तु यही वर्गीकरण अपश्रण्ग कवा साहित्य पर 
भी पू्णंत लागू हो सकता हूँ। विशेष द्रष्टव्य यह है कि अपश्रण रचना- 
कारो ने मिश्रित अथवा मिश्रकथा को प्रधानता दी अथवा यो कहे कि 
अपभश्रश कयाकाव्यों में मिश्र ढंग की कथाएं अधिक है। प्राकृत कथवो- 
साहित्य मे समराइच्चकह्मा को हरिश्रद्र ने धर्मकया माना है परल्तु जब 
हम उन्ही के बताए मिश्रकया के लक्षणों वी कसौटी पर इस कथा को 
कमते है तो यह मिश्रकथा ही ठहरती है।* कहने का तात्पय॑ यह है कि 
लोकिक एव पारलौकिक दोनो ही दृष्टियो से मिश्रकथा की प्रशसा की जा 
सकती है । इसका एक कारण यह हे कि इस प्रकार की कथा में लेखक 
की पात्रो वी अभिव्यक्तियों अथवा इसके मिस अपने अनुभवों को अभि- 
व्यक्त करने का अवसर रहता है। अपभ्रश कथाकाव्यों के अध्ययन से 
यह बात और भी स्पष्ट हो जातो है। अपभ्रश की जिन रचनाओं को 
हमने कथाकाव्यो को कोटि में स्वीकार किया है उन्तके कथानकों को 
सक्षिप्त रूप में यहाँ प्रस्तुत करेंगे । इन कथानको से जहाँ हम एक ओर 
( उनमे वरणित विपयो के आधार पर ) उनकी कथात्मकता से परिचित 
होगे वही दूसरी ओर हमे हिन्दी प्रेमाख्यानको पर उनके प्रभाव की बात 
को समीक्षात्मक दृष्टिकोण से विचार करने का अवसर भी मिलेगा । 
लीलावईकहा 


इस कथा के रचनाकार कवि कोऊहल ( कोतूहल ) है। ग्र्थ की 
रचना ई० सन्‌ आठवी शताब्दी के लगभग हुई (* कौतूहल ने अपने वश 
लि: पीकर पथ कप वीक 220८ लेक 
१. समराइच्चकहा, पृ० २ 


९. डा० ए० एन० उपाध्ये द्वारा सपादित, सिंघी जैन ग्र० बम्बई से 
१९४९ ई० में प्रकाशित 


हे डा० जगदीशचन्द्र जैन, प्राकृत साहित्य का इतिहास, प० ५२९ 
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का परिचय दिया है। इनके पितामह वहुलादित्य प्रकाण्ड पण्डित थे | 
अत पाण्डित्य इन्हे विरासत में मिला । इस कथा को कवि ने “दिव्य- 
मानुपी' कहा है । अपनी पत्नी की विनतो पर कवि ने 'मरहद्ु-देसिभासा' 
में इसकी रचना को। मूलत यह रचना अपभ्रश-भाषा को नहीं है 
तथापि एक महत््वपृर्ण प्रेमकथा होने के कारण यहाँ इसका उल्लेख 
करना आवश्यक समझा गया है। दूसरी प्रमुख वात यह हैं कि इसे 
सस्कृत की कादम्वरी के टक्कर की रचना घोषित किया गया है। जो 
हो, प्राकृत-अपश्रद्ञ की द्रो में इसे एक कडी हो समझना चाहिए । इसका 
कथा-साराश इस प्रकार है 


मगलाचरणादि के बाद मूल विपय प्रारम्भ होता है। प्रतिछ्ठान 
नामक एक रमणीक नगर था | वहाँ का राजा सातवाहन था। कथा का 
नायक राजा सातवाहन ही है। राजा विपुलाशय की अप्सरा रम्भा से 
कुव॒लयावलि नाम की पुत्री थी। गन्ब॒वबंकुमार चित्रागद से उसका प्रेम 
हो गया और उसने गन्बवं-विवाह्‌ कर लिया | जब राजा विपुलाशय को 
इस बात का पता लगा तो उसने चित्रागद को राक्षम होने का ज्ञाप दे 
दिया । वह भीपणानन नामक राक्षस बन गया। कुवलूयावलि बहुत 
दु खित होती है और आत्महत्या करने लगतों है। परन्तु उसकी मा 
रम्भा उसे रोक देतो हे। रम्मा ने उसे सान्त्वना दी तया यक्षराज 
नलकूबर के पास छोड दिया। इस यक्ष राज की पत्नी एक विद्यावरी 
वमन्तश्री थी जिससे महानुमति नामक पुत्रों हुई। महानुमति का कुबल- 
यावल्ि से स्नेह वढता गया और दानो अच्छी सखियाँ वन गईं। एक वार 
दोनो सखियाँ विमान द्वारा मलयगिरि पर गईं। वहाँ सिद्धकुमारियों के 
साथ जला झूलते हुए कुबलूयावाल को आँखें सिद्धकुमार माववानिल से 
मिल गई और वह प्रेमाविद्ध हो गई। वहाँ से वह घर वापिस आईं तो 
उमकी व्याकुलता वढसे लगी। कुवलयावलि सखो की दशा देख्नकर 
सिद्धकुमार का पता छगाने मलब पर्वेत पर गई। वहाँ पहुँचने पर पता 
चला कि माववानिल को उसका कोई शत्रु पाताछछोऊ में ले गया 
है। ऊुबलयावर्ठि अपनो सखी के पास छोट आती है और उसे वेय॑ 
बचाता है। दोनो सखियो ने अपनी इप्टसिद्धि के लिए भवानी-पुजन 


०. 


१ छीलायईकहा, पृ० ११२ 


२२८ अपर ॥ताद्ाध्य स्व किये ब्माम्पावक 


का लिश्यग किया औरवजे बाक्चजरों नने # नारे अयावी ही पूतरा 
करने लगी । 


फ्सा की नागिका छोठायनी मिलझदेश की राजजुमारा थी। द्मफ़े 
पिता मिहल्सज दिछातेय थे और माता बारदतवा चनन्‍्ललों को उन 
वी। छोछानतों मे राजा सानया टन का वि देंसा जोर बट मोहित हो 
गई। राजा सातयाहन का बढ़ स्थत्न में देशवी। उसने माता-पिता की 
आज्ञा री ओर अपने प्रिय ती सात में निहल पी । मांग में गादाबगी 
तदी पड़ी वहाँ उसका इस ठढ़र गया। यो उसकी मोसी वसल्तक्षा की 
पुत्री महानुमात और उसकी सखी सुबछूया+डि से भट हो गई। दी ते 
तीन विरहिणिया हो गटठ और एफ साथ रहने छगी । 


राजा सातवाहन को साम्राज्य-विस्तार की इच्छा हुई। अत वह 
सेना लेकर मिहल की और चला। राजा के दूत ते सातवाहन को मत्रणां 
दो कि मिहलराज से अन॒ता नहीं वटानी चाहिए। अत मातवाहन ने 
विजयानन्द सनापति को दूत बनाकर मिहछराज के पास भेजा। वह 
रामेश्वर के मार्ग से सिहुछ रवाना हुआ। विजयानन्द जिस लीका से 
जा रहा था वह टूट गई अत उसे गोदावरी के तट पर रुफ जाता 
पडा। यहां पर उसे नग्न पाशुपत के दर्शन हुए। उस्ते पत्ता छगा कि 
सिहलराज की पुत्री अपनी सखियो के साथ यहो रहती है । विजयानन्द 
लोट आया भोर सातवाहन से आकर पुरा वृत्तान्त कहा । सातवाहन ने 
उससे विवाह करने की इच्छा व्यक्त को। सातवाहन सेनासहित उप- 
स्थित हुआ | परन्तु लीछावती ने कहा कि जब तक महानुमति का प्रिय 
नही मिलेगा तव तक बह विवाह नही करेगी । राजा पात्तालछोक गया 
ओर माधवानिल्‍छ को छुडा छाया। राजा ने अपनी राजघानी छौटकर 


भीषणानन राक्षस पर आक्रमण किया तो चोट खाते ही वह राजकुमार 
बन गया | 


सयोगातु यक्षराज नलकूबर, विद्याधर हस और शिल्ामेघ एक हो 
स्थान पर एकत्रित होते है। नलकूबर अपनो पुत्री महानुमति का उसके 
प्रिय सिद्धकुमार माधवानिल से, विद्याधर हस अपनी कन्या कुबलयावलति 


का चित्रागद से ओर सिहरूनरेश अपनी राजकुमारी छोछावती का राजा 
सातवाहन के साथ विवाह कर देते हैँ । 
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पउठमसिरीचरिउ 


कवि धाहिल का लिखा हुआ पउमसिरोचरिउ' चार सधियों मे 
समाप्त एक प्रेमकथा है। जैसा कि जेनो के अन्य काव्यो मे भी धामिक 
उद्देशय अधिक निहित रहता है, वैसा हो इप्ते भी है। धाहिल ने स्वयं 
ही अपने को दिव्यदृष्टि कहा है--'धाहिछु दिव्वदिद्टि कवि जपइ”। 
इनका समय वि० ८वो द० के बाद और वारहवो शताददी के पूर्व माना 
गया है। कथा सक्षेप में इस प्रकार हे 


भगवान चन्द्रप्रभ एवं सरस्वती की स्तुति के बाद कवि कथा आरम्भ 
करता है। भरत क्षेत्र के मध्यदेश में बसन्‍्तपुर नामक एक नगर था। वहा 
के राजा का नाम जितशत्रु था भौर छोलावतो नामक उसकी रानो 
थी। उसी नगर में अतुल धनराशि का स्वामी घनसेन नामक एक 
श्रेष्ठो रहता था। धनश्रवी नामक उसकी दिव्यस्वरूपा एक कन्या और 
धनदत्त तथा धनावह नामक दो पुत्र थे | कन्या को शादी तो हो गई परनल्तु 
दुर्भाग्य से वह विधवा हो गई। अपना जीवन बिताने के लिए वह अपने 
भाइयो के घर रहने लगी और भजन-पुजन करने के साथ घर की भी 
देखभाल करती थी । 


एक दिन नगर में वर्मंघोष नामक एक मुनिवर आये । उनके उप- 
देशो का धनश्नी पर बहुत प्रभाव हुआ | धनश्री नित्य पुजन-दानादि कर्म 
करने लगी | चूकि धन भाइयो का था अत भाभियों को बुरा छगा और 
वे कभी-कभी धनश्री पर व्यय करतो थी। धनश्री स्त्री थी अत उसके 
मन्त में दूपित भाव आ गए और उसने भाइयो को भाधभियो के विरुद्ध 
कर दिया | बाद में उसने उन दोनो भाई-भाभियों के भेद-भाव को 


मिटा दिया । इस प्रकार धनश्री ने अच्छे घर्मध्यान-पुर्वके मरणोपरान्त 
देवकछोक पाया | 


बनदत्त ने दूसरे जन्म में अयोध्या के राजा अगोकदत्त के यहाँ पुत्र- 
रूप में जन्म लिया | इसके भाई धनावह ने भो इसी राजा के यहा जन्म 
लिया | यहा धनदत्त का नाम समुद्रदत्त ओर धनावह का वृषभदत्त 


१ एच० भायाणी तथा एम० मोदी द्वारा सम्पादित, भा० बि० भ० वम्बई, 
वि० स० २००५ यें प्रकाशित 
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में कवि जिन-स्तुति एवं सज्जन-दुर्जनप्रशसा करता है। तत्पव्चात्‌ मूल 
विषय आरम्भ होता है। कवि ने अवबने काव्य को दो भागों में विभक्त 
किया है--विहि खर्डाह वावीर्साह सर्थिह परिचितिय नियहेंउ लिब- 
घिहि।” परल्तु हमंन जेकोबी ने कथा को तीन भागों में विभवत् किया 
है। प्रथम भाग मे घनपाछ नामक एक व्यापारी के पुत्र भविष्यदत्त के 
भाग्य का वर्णन है। प्रारम्भ में भविष्यदत्त को उसका सौतेला भाई धोखा 
देता है अत, भविष्यदत्त को अनेक कठिनाइयो का सामना करना पडता 
है। बाद मे वह अतुल धनराशि पाता हैं। द्वितीय भाग में कुदयाज और 
तक्षशिलाराज मे युद्ध वणित है। भविष्यदत्त की इसमे महत्त्वपूर्ण भूमिका 
है। इसको विजय के फलस्वरूप कुरुराज्य का अर्द्धमाग प्राप्त होता है। 
तृतीय भाग मे भविष्यदत्त एवं उसके साथियों के पुर्व॑जन्म तथा उत्तर- 
जन्मों का विवरण है। कथा सक्षेप में इस प्रकार है 


गजपुर नामक समुद्ध तगर मे एक व्यापारी था जिसका नाम धक्त- 
पाल था । उसकी कमलश्री नामक पत्नी थी जो मन को हरनेवाली और 
अरविन्द के समान मुखवाली थी । किसी पुत्र के न होने से दोनो चिन्तित 
ये। कमलश्री एक वार मुनि श्रेष्ठ के पास गई और पुत्र न होने को 
वातें कही। मुन्ति ने पुत्र होने का आश्षीर्वाद दिया। समयानुसार मुनि 
का आशीर्वाद फलित हुआ। विकक्षण प्रतिभा के लक्षणों से युक्त पुत्र 
उत्पत्त हुआ जिसका त्ताम भविध्यदत्त रखा गया | धनपाल सरूपा नामक 
पुन्दरी से अपना दूसरा विवाह कर लेता है और कमलरश्री तथा भविष्य- 
दत्त को भूलने लगता है। सरूपा से व्ुदत्त नामक पुत्र उत्पत्त होता 
है। वधुदत्त का छालन-पालन होता है और वह बडा हो जाता है। 
व्ुदत्त व्यापार करने के लिए देशान्तर की तैयारी कर छेता है। वह 
अन्य ५०० व्यापारियों के साथ कचनपुर की यात्रा करता है। वधदत्त 
को देशान्तर जाते हुए देखकर भविष्यदत्त ने उसके साथ जाने का 
कमलश॥्री से आग्रह किया | कमलश्वी के बहुत मना करने पर भी भविष्य- 
दत्त ने बधुदत्त का विश्वास किया और उसके साथ हो लिया। यात्रा 
पर चलने के धूर्व कमलश्रो ने अपने पुत्र को सदाचार का उपदेश दिया 
ओर सखझ्या ने अपने पुत्र बचुदत्त से कहां कि वह भविष्यदत्त को समुद्र 











६ भविसयत्तकहा, पृ० १४९ 
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इच्छा बलवती होती है। अत्त भविष्यदत्त अपने माता-पिता, सुमित्रा 
आदि को लेकर मेनाक द्वीप की यात्रा पर निकल पडता है। मेनाक 
द्वीप पर उन्हे एक जेन मुनि के दर्शन होते हैं। वे उन्हे धर्मोपदेश देते 
है। वहाँ कुछ दिन रहने के पश्चात्‌ वे सब अपने घर वापिस आ जाते है। 
एक वार मुनि विमलबुद्धि वहाँ आते हैं । भविष्यदत्त उनके दर्शनो को 
जाता है तो मुनि ने धर्मोपदेश के साथ उसके पूर्वभव को कथा सुनाई। 
भविष्यदत्त को वेराग्य हो जाता है और वह अपने पुत्र को राज्यभार 
सौपकर स्वय जगरू चला जाता है। उसकी पत्नियाँ एव माता भी उसी 
के साथ तपस्या करती हैं। अन्त मे समाचिमरण होता है और उच्च- 


पद प्राप्त करके मोक्ष हो जाता है। कथा के अन्त मे श्रुतपचमी का 
माहात्म्य बताया गया है। 


जसहरचरिउ 


इस चरितकाव्य' के रचयिता पुष्पदन्त १०वी शताब्दी के कवि माने 
जाते है। प्रस्तुत ग्रल्थ चार सन्धियों मे समाप्त है। कथा का अतिम 


उद्देश्य अहिंसा के माहात्म्य को सिद्ध करना है। ग्रन्थ को कथा सक्षेप 
मे इस प्रकार है 


अन्य चरितकाव्यो के समान मगलाचरण, जिनस्तुति के बाद कथा 
प्रारम्भ होती है। यौधेवय नामक एक रमणीक देश था जिसकी राजधानी 
राजपुर थी। इसका मारिदत नामक राजा था जो अपना अधिकाश 
समय रानियो के साथ विलास मे व्यतीत करता था। एक दिन भैरवानन्द 
नामक कापालिकाचायय यात्रा करते हुए उस राजधानी में आये | वे नगरी 
में अपने धर्म का प्रचार करते थे तथा उन्होने घोषणा की कि उन्हे देवीय 
शक्ित प्राप्त है। वे सूर्य-चन्द्र को भी अपनो आज्ञानुसार चला सकते है, 
यह खबर राजा मारिदतत को मिली । राजा ने ससम्मान भेरवानन्द को 
दग्वार में आमन्त्रित किया | भैरवानन्द से राजा ने वायुगमन की हाक्ति 
प्राप्त करने की प्रायंना की । भेरवानन्द ने राजा से कहा कि यदि वह 
मनुष्यसहित सभी प्राणियों के जोवित जोडो को बलि देवी चडमारो को 
दे तो उसे दिव्यशक्ति अवब्य प्राप्त होगी। राजा ने अपने राज्याधि- 


८२ पी० एल० वंद्य द्वारा सपादित, कारजा जैन सिरीज में १९३१ में 
प्रकाशित, 
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उठा और तलवार से दोनो को मारने का निएचय किया। परन्तु उसने 
निश्चय बदल दिया और छौट आया। रानी भी भोर से पुर्व अपने 
विस्तर पर पहुँच गई | 


यशोधर को इस घटना से घकका लगा और उसने राज्य छोडने का 
विचार बना लिया। दूसरे दित्र उसने अपनी मा से कहा कि उसने एक 
ब्रा स्वप्त देखा है अत उसे साधु हो जाना चाहिए अन्यथा वह 
मर जाएगा। माता ने उसे वरे स्वप्त का प्रभाव समाप्त करने के लिए 
देवी को एक जानवर की वलि देने की सलाह दो। राजा ने इस उचित 
ही माना । अत एक आटे का मुर्गा बनाकर देवी को बलि चढाई गई 
और उसे सबने खाया । लेकिन राजा घर छौटा और उसने अपने पुत्र 
को राज्य सौपकर जगल में जाने का निईचय किया। यह सुनकर रानी 
ने राजा से कहा कि वह एक दावत का प्रवन्च कर रही है, तत्परचात्‌ 
राजा के साथ वे भी चलंगी। राजा ने स्वीकार कर लिया । रानी ने 
राजा तथा उसकी माता को विप दे दिया। विप के प्रभाव से दोनों को 
मृत्यु हो गई। यशोघर के पुत्र जसवई ने जब यह देखा तो उन्तका 
सस्कार उत्तम रोति से किया जिससे कि उन्हें सुगति मिल्ले | परन्तु इस 
जन्म मे उन्होने आटे के भुग की वि दी थी अत दूसरे जन्म में यश्ोधर 
को मयूर और चन्द्रमती को जगल के कुत्ते का जन्म मिला | मयर को 
एक जगली ने पकंडकर राजा जसवई को भेंट किया। मयर ने अपनी 
पूर्वभव की रानी को आनन्द की जिन्दगी विताते देखा तो उस पर और 
उसके प्रेमी पर आक्रमण कर दिया। फलस्वरूप रानी ने मयर की टाग 
तोड दी । उसकी लडकी मयूर का पीछा करतो | पूर्वेभव की चन्द्रमतो 
जिसे कुत्ता का जन्म मिला था, आई और उसे मार डाछा। राजा 
जसवई ने जब सुना तो उन्होने कुत्ते को मार डाला। इस प्रकार अगले 
भव में यशोघर को नकुछ और चन्द्रमती को सर्प का जन्म मिला। 
जगल में नकुल ने सर्प को गौर नकुछ को सुअर ने मार डाला । 
फलत अगले भव में यश्ञोघर को क्षिप्रा नदी में मछली और माता 
चन्द्रमती को मगरमच्छ का जन्म मिला | मगर ने मछली को पकडना 
चाहा ही था कि महल को राजकुमारों जलक्रोडा के लिए वहाँ आई ओर 
मगर द्वारा पकडी गई। मछली मगर से तो बच गईं परन्तु जाल द्वारा 
मगर और मछलो दोनो पकडे गए। मगर मार डाला गया और मछली 
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बुरी लगी और उसने रानी से उसके आभूषण लेकर दडित किया | नाग- 
कुमार को जब यह पता चला तो वह यूत्रभवन गया और वहाँ से बहुत 
से रत्नाभूपण जीतकर लाया और अपनो माँ को दिये। 


दूसरे दिन राजा ने उस भवन में अनेक आभूषणों को नही पाया | 
जब उसे पता चला कि राजकुमार जीतकर ले गए तो बह बहुत प्रभा- 
वित हुआ । राजा ने राजकुमार को अपने साथ जुआ खेलने को आम- 
न्त्रित किया। राजा अपना सव कुछ हार गया परच्तु राजकुमार ने अपनो 
माँ के आभूपणो के अतिरिक्त सब वापिस कर दिया | 


इसके बाद एक दिन राजकुमार को एक उद्धत घोडा दिया जाता हे 
जिप्ते राजकुमार ठोक कर लेता है। नागकुमार की शक्ति को देखकर 
उसका सोतेला भाई श्रीवर उससे जलने लगता है। वह सोचता हू कि 
नाग के रहते राज्य उसे नहीं मिल सकता। अत वह उसे मरवाना 
चाहता है। जब राजा को यह पता चलता है तो उसे बहुत धक्का लगता 
है ओर वह नागकुमार को अलग भवन में रहने की व्यवस्था कर देता 
है। एक दिन नगर में जगली हाथो ने आकर आतक फैला दिया। 
श्रीघर हाथी को मारने के प्रयास में पूर्णत चिफल हुआ | राजा स्वय 
हाथी को मारने चला तो रानियो को घबराहट होने लगो। अत में 
मल्लयुद्ध मे प्रवीण नागकुमार ने हाथी को इस प्रकार उठा छिया जैसे 
कि कृष्ण ने गोवर्धन पर्वत उठा छिया था। सभी लोग आइचर्यंचकित 
हो गए। 


इसी समय उत्तरी मथुरा में जयवर्मा अपत्ती रानी जयावती के साथ 
राज्य करता था। उसके व्याल और मह 


सता हाव्याल नामक दो ज्ञानवानु पुत्र 
थे। उन्तमे से एक शिव के समान जत़िनेत्र था और दूसरा अद्वितीय सुन्दर 
था | एक बार राजधानी मे एक साधु आया जिससे र 


४ | जा ने अपने पुत्रो 
के भविष्य के विषय मे प्रइत्त किये। कुछ समय बाद राजा ने अपना राज्य 
पुत्रो को सौप दिया और स्वय साधु हो गया। दोनो भाई राज्यसुख 


. का आनन्द ले रहे थे। इसी बीच पाटलिपुत्र के राजा श्रीवर्मा को पुत्री 

की सुन्दरता की ख्याति दोनो भाइयों ने सुनी | दोनो भाइयों ने अपना 
राज्य मन्‍्त्री के पुत्र दृवकिन को सौप दिया और स्वय पाटलिपुत्न चले 
गए । वहाँ गणिकासुन्दरी ने छोटे भाई और सुरसुन्दरी ने बडे भाई से 


२६० अप था कयाकानय एस हिल्दा प्रमाक्ष्यानक 


जिवाह कर छिया। मुठ दिल बाई पाटडिपुत्र को गौड़ देश के जर्दिमन 
ने घेर डिया। ये दाना साई भा वटी थे। दोना रा हुमास्यों ने पिता 
और आन भय की बाल राजठुमारा का बताई । सागदुमार राजा की 
सद्ायता के ।ठ7 तेसार ढा गए। घमासान युद्ध हुजां और अब करी 
पराजय हुई। ठयाछ जगत छोट बाई की छोड़कर उनफपुर भा गया 
जहा कि नागक की दृष्टि से उसका लासस नेत्र नष्ट हो गया था | 

इसा समय क्षातर ने नागकुमार को सारले ता अन्तिम प्रयत्न 
क्रिया । आघर ने जिन आदभिया का मारने के डिए नियुक्त क्या था 
व नागपुमार के निवासस्थान मे जिस द्वार से घुसे उसका निगरानों 
व्याड कर रहा था। सनो छात्र मार डाले गए। नागकुमार बाहर 
निऊछफर आया ता उस नयनतर मन्त्रों मिला जिसने उसके पिता का 

सन्देश दिया । विता ने सन्देश मेजा था कि यद्यपि वह सम्राट होने वाला 

है परन्तु कुछ समय के लिए देश छाड दे ओर बुलाने पर आ जाए। 
राजकुमार ने पिता फो आज्ञा मानफर अपनो सेनाथक्ति के साथ मथुरा 
की आर प्रस्थान किया | 

नागकुमार ने मथुरा पहुँचकर अपनी सेना को शहर से बाहर हो 
रोक दिया और स्वय शहर देखने गया । वहां उस्त पता चला कि वहाँ 
के राजा ने कान्यकुब्ज के राजा की पुत्री शोलवतो को, जिसका कि 
विवाह सिंहपुर के राजा हरिवर्मा से होने जा रहा था, जबरदस्ती भगा- 
कर केद कर लिया है। नागकुमार का दुवंचल और उसके सैनिको से 
युद्ध हुआ। इसी बीच व्याछ आ पहुँचा | दुवंचन ने अपने राजा को 
पहचान लिया और स्वय को छोडने को प्रार्थना की । नागकुमार ने उसे 
यह कहकर छोड दिया कि कैद की हुई राजकुमारी को अपनी बहिन की 
तरह उसके पिता के यहाँ पहुँचा दो । 

एक दिन नागकुमार ने देखा कि उसके मार्ग पर ५०० वाद्यकलाकार 
चले आ रहे है। उत्तमे से मुख्य राजा जालन्धर से ज्ञात हुआ कि उन्हे 
कद्मीर के राजा ननन्‍द को पुत्री त्रिभुवनरति ने वाद्य में हरा दिया है। 
उस राजकुमारी को प्रतिज्ञा है कि जो उसे कला मे पराजित करेगा वह 
उसी का वरण करेगी। नागकुमार व्याल के साथ कइ्मीर गया | वहाँ 
नागकुमार को देखते हो राजकुमारी मोहित हो गई। बाद में नागकुमार 
से सभी तरह सतुष्ट होकर दोनो का विवाह हुआ | 
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एक दिन एक व्यापारी ने, जो अपनी यात्रा से वापिस आया था, 
नागकुमार से कहा कि रभ्यक जगल में तीन चोटो वाला एक पव॑त है। 
उसके तल में एक जिनमदिर था जिसके लोहे के बन्द दरवाजे इन्द्र के 
बज्च से भी नही खुले । नागकुमार यह सुनकर सदल वहाँ पहुँचा और 
उसके हाथ के स्पशंमात्र से मन्दिर के कपाट खुछ गए। मन्दिर में चन्द्र- 
प्रभु तीथंकर की प्रतिमा थी | उसने वहाँ पूजन किया | इतने में सबर ने 
आकर बताया कि उसको पत्नी को भीमासुर कालगुहा में उठाकर ले 
गया। नागकुमार व्याल के साथ पाताल में गया। वहाँ उसने दानव- 
कुमारी, जो अतीव सुन्दरी थी, को देखा | द्वारपाल ने उन्हे अन्दर प्रविष्ट 
नही होने दिया अत वे ससद भवन की ओर आए, जहाँ असुर ने आदर 
के साथ उनका स्वागत किया और जवाहरात तथा रत्न भेंट किये। 
सबर को पत्नी ने उनका विरोध किया ॥ ५॥ 

तत्परचात्‌ नागकुमार उसी जगल की कचनगुहा मे प्रव्रिष्ट हुआ | 
इसका मार्ग सवर ने वताया था । वहाँ उसको भेंट देवी सुदर्शना से हुईं 
सुदर्शना ने नागकुमार का स्वागत किया और अपनी समस्त विद्याओ 
को उसे आग्रहपूर्वक प्रदान किया | नागकुमार ने विद्याओ की भ्राप्ति की 
कथा जानकर विद्याएँ स्वीकार कर छी | परन्तु देवी से कहा कि अभा 
सभी विद्याएँ वह अपने पास रखे और आवश्यकता होने पर उसे दे दे । 
इसके वाद देवी सुदर्शना की सलाह से नागकुमार एक अन्य कालवेताल- 
गुहा में घुसा और वहाँ जितशत्रु को पूर्ण सम्पत्ति को प्राप्त कर लिया। 
तदनन्तर बह 'दैत्य-बुक्ष-छिद्र' के पास गया। वहाँ छकडी के राक्षम को 
ठोकर मारी और वहाँ जितशत्रु का पुराना धनुप देखा । बाहर आने पर 
वह जिनमन्दिर गया तथा वहाँ से अपने निवासस्थान पर आया । 

तदनन्तर नागकुमार सवर के मार्गनिर्देशन मे जगल के बाहर भा 
गया। गिरिशिखर का वनराजा राजकुमार के समीप आया ओर उसने 
बताया कि एक साधु के आदेशानुसार वह अपनी कन्या लक्ष्मी मती का 
विवाह उसके साथ करना चाहता है। अत वह वनराजा के घर गया 
और विवाह किया | एक दिन नागकुमार ने एक साधु से प्रश्न किया कि 
वनराजा कोई जगल का आदमी है अथवा राजा ? इस पर साधु ने वन- 
राजा को कहानों सुनाई । पुण्ड्वर्धन नामक नगर में अपराजित नाम का 
सुयंवशी राजा था। उसके सत्यवनतों और वमुन्धरा दो रानियाँ थी । 
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विवाह फर लिया । पुछ दिल वाद पाटलिपुत्र का गोढ देश के जर्दिमन 
ने घेर ठिया | ये दाना भाई भी बढ़ी थे। दाना राजकुम्तारियों ने पिता 
और अपने भय की बात राजकुमारों का बताई । राजऊुमार राजाकी 
सहायता के छिए तेयार हा गए। घमासान युद्ध टुआ ओर बात्र की 
पराजय हुई । व्याल अपने छोटे भार्ड क्रो छोडकर कनकपुर भा गया 
जहाँ कि नागक की दृष्टि मे उसका तासरा नेत्र नष्ट हो गा था | 

इसो समय श्षीचर ने नागकुमार को मारने वा अन्तिम प्रयत्न 
क्रिया। क्षोबर ने जिन आदम्रिया की मारने के डिए नियुक्त कया था 
व नागऊुमार के निवासस्थान में जिम द्वार से घुसे उसका निगरानो 
व्याल कर रहा था। सभी श्र मार डाले गए। नागकुमार बाहर 
निकलकर आया ता उस नयन7र मन्त्री मिला जिसने उसके पिता का 
सन्देश दिया। पिता ने सन्देश भेजा था कि यद्यपि वह सम्राट होने वाला 
है परन्तु कुछ समय के लिए देश छाड दे ओर बुलाने पर आ जाए। 
राजकुमार ने पिता को आज्ञा मानकर अपनो सेनाशक्ति के साथ मथुरा 
की आर प्रस्थान किया । 

नागकुमार ने मथुरा पहुँचकर अपनी सेना को शहर से बाहर हो 
रोक दिया और स्वय शहर देखने गया | वहां उप्त पता चला कि वहाँ 
के राजा ने कान्यकुब्ज के राजा की पुत्री शोलवतो को, जिसका कि 
विवाह सिंहपुर के राजा हरिवर्मा से होने जा रहा था, जबरदस्ती भगा- 
कर केद कर लिया है। नागकुमार का दुर्ववन और उसके सेनिको से 
युद्ध हुआ। इसी बीच व्याल आ पहुँचा। दुर्वंचन ने अपने राजा को 
पहचान लिया और स्वय को छोडने को प्राथंना की । नागकुमार ने उसे 
यह कहकर छोड दिया कि कैद की हुई राजकुमारी को अपनी वहिन की 
तरह उसके पिता के यहाँ पहुँचा दो । 

एक दिन नागकुमार ने देखा कि उसके मार्ग पर ५०० वादह्यकछाकार 
चले आ रहे है । उनमे से मुख्य राजा जालन्चर से ज्ञात हुआ कि उन्हें 
कश्मीर के राजा नन्द को पुत्री त्रिभुवनरति ने वाद्य मे हरा दिया है । 
उस राजकुमारी की प्रतिज्ञा है कि जो उसे कला मे पराजित करेगा वह 
उसी का वरण करेगी। नागकुमार व्याल के साथ कश्मीर गया। वहाँ 
नागकुमार को देखते ही राजकुमारी मोहित हो गईं। बाद में नागकुमार 
से सभो तरह सतुष्ट होकर दोनो का विवाह हुआ। 
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एक दिन एक व्यापारी ने, जो अपनी यात्रा से वापिस आया था, 
नागकुमार से कहा कि रभ्यक जगल में तीन चोटी वाला एक पव॑त है। 
उसके तल में एक जिनतमदिर था जिसके लोहे के बन्द दरवाजे इन्द्र के 
वज्ञ से भी नही खुले । नागकुमार यह सुनकर सदल वहाँ पहुँचा और 
उसके हाथ के स्पशंमात्र से मच्दिर के कपाट खुल गए । मन्दिर मे चन्द्र- 
प्रभु तोर्थकर की प्रतिमा थी | उसने वहाँ पुजन किया | इतने में संवर ने 
आकर बताया कि उसकी पत्नी को भोमासुर काछगुहा मे उठाकर ले 
गया। नागकुमार व्याल के साथ पाताल में गया। वहाँ उसने दानव- 
कुमारी, जो अतीव सुन्दरी थी, को देखा | द्वारपाल ने उन्हे अन्दर प्रविष्ट 
नही होने दिया अत वे ससद भवन को ओर आए, जहाँ असुर ने आदर 
के साथ उनका स्वागत किया और जवाहरात तथा रत्न भेंट किये। 
सवर को पत्नी ने उनका विरोध किया ॥ ५॥ 

तत्परचात्‌ नागकुमार उसी जंगल की कचनगुहा मे प्रविष्ट हुआ । 
इसका मार्ग सवर ने वताया था । वहाँ उसकी भेंट देवी सुदर्शना से हुई । 
सुदर्शना ने नागकूमार का स्वागत किया और अपनी समस्त विद्याओं 
को उसे आग्रहपूर्वक प्रदान किया | नागकुमार ने विद्याओ को प्राप्ति को 
कथा जानकर विद्याएँ स्वीकार कर लो । परन्तु देवी से कहा कि अभो 
सभी विद्याएँ वह अपने पास रखे और आवश्यकता होने पर उसे दे दे | 
इसके बाद देवी सुदर्शना को सलाह से नागकुमार एक अन्य कालवेताल- 
गुहा में घुसा और वहाँ जितशन्रु को पूर्ण सम्पत्ति को प्राप्त कर लिया | 
तदनन्तर वह 'देत्य-वृक्ष-छिद्र' के पास गया। वहाँ छकडी के राक्षस को 
ठोकर मारी और वहाँ जितशत्रु का पुराना धनुष देखा। बाहर आने पर 
वह जिनमन्दिर गया तथा वहाँ से अपने निवासस्थान पर आया। 


तदनन्तर त्तागकुमार सवर के माग्गनिर्देशन मे जगल के बाहर आ 
गया। गिरिशिखर का वन्तराजा राजकुमार के समीप आया और उसने 
बताया कि एक साधु के आदेशानुसार वह अपनी कन्या लक्ष्मी मती का 
विवाह उसके साथ करना चाहता है। अत बह वनराजा के घर गया 
और विवाह किया | एक दिन नागकुमार ने एक साधु से प्रइन किया कि 
वनराजा कोई जगल का आदमी है अथवा राजा ? इस पर साधु ने वन- 
राजा को कहानी सुनाई । पुण्ड्वर्धन नामक नगर में अपराजित नाम का 
सुयंवशी राजा था। उसके सत्यवतो और वसुन्धरा दो रानियाँ थी। 

१६ 
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कराया । सुकण्ठ के पुत्र वज्नरकष्ठ को राज्य सौपकर उसकी पुत्री रुक्मिणी 
से विवाह किया तथा गजपुर लौटकर अभिचन्द्र की पुत्री चन्द्रा के माथ 
उन सातो राजकुमारियों का वरण किया ॥ ७॥ 


इधर महाव्याल बहुत समय से गणिफासुन्दरी के साथ पाटलिपुत्र मे 
आनन्द कर रहा था। एक दिन एक यात्री द्वारा उसे ज्ञात हुआ कि दक्षिण 
मदुरा के राजा पाडया को अवेब पत्नो की पुत्री को कोई वर हो पसन्द 
नही आता | वह मदुरा पहुँचा और सडक पर एक कुवारी कन्या द्वारा 
देखा गया । वह यात्री से प्रभावित हुई और अपने कर्मचारियों से यात्री 
को पकड लाने के लिए कहा | यात्री ने सभी को मार दिया। इस पर 
लडकी द्वारा वह पुरस्कृत हुआ। इसी प्रकार एक दिन उसे एक यात्री से 
मालूम हुआ कि उज्जेन को राजकरुमारों को कोई आदमो पसन्द नही है | 
महाव्याल ने राजा पाडया से उज्जेन जाने को अपनी इच्छा व्यक्त 
की | वह उज्जेन आया और अन्य विवाहेच्छको के साथ मह॒छ में गया | 
राजकुमारी ने दूर वालकनी से ही उसे देखकर अस्वीकार कर दिया। 
अत वह अपने बडे भाई के पास गजपुर आया और त्ागकुमार का चित्र 
लेकर पुन उज्जैन पहुचा। चित्र देखकर राजकुमारी मोहित हो गई। 
त्ागकुमार के साथ उसका विवाह हुआ । 
नागकुमार ने महाव्याल से उसकी दक्षिण-यात्रा का कोई आइचर्य॑ 
पूछा | उसने बताया कि किण्किन्वा-मलाया में मेधपुर के राजा को कन्या 
ने प्रतिज्ञा की है कि जो उसे नृत्य करते हुए मृदग से हरा देगा वह उसी का 
वरण करेगी । नागकुमार सुनते ही वहाँ गया और उससे विवाह किया | 
एक दिन एक सोदागर मेघपुर उसके ससुर के यहाँ उपहारों के साथ 
आया और नागकुमार से कहा कि तोयावलो द्वीप में एक जिनमन्दिर है 
और वहाँ एक वृक्ष पर कुछ कुमारियाँ सहायता के लिए चिल्ला रहो थी। 
वे एक विद्यावर के सरक्षण में थो जो कि उन्हें किसो से वार्ताछाप की 
अनुमति नही दे रहा था। नागकुमार ने सुदर्शना का स्मरण किया और 
है अविलम्ब उपस्थित हुईं। उससे विद्याएँ लेकर वह तोयावली द्वीप 
पहुँचा और प्रथम जिनमन्दिर में पूजन किया | उन कुप्रारियों में से बडी 
ते उसे बताय्रा कि भूमितिलक के राजा श्रीरक्ष के ५०० पुत्रियाँथी 
जिनको कि उनके भान्जे ने कत्छ कर दिया और उन्हें तथा उनके दो 
भाइयो को जैल में डाल दिया | नागकुमार ने अचय और अभय को 
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यही कारण है कि चरित, कथा, रास आदि विविध काव्यरूपो में एव 
सस्क्ृत, प्राकृत, अपश्रद, गुजराती, राजस्थानी आदि विविध भाषाओं 
में ९५ काव्य जम्बूस्वामी-विपयक मिलते हैं । प्रस्तुत काव्य* की रचना 
बोर कवि ( वि० स० १०२५ ) ने अपश्रश भापा में की है। इसकी कथा 
सक्षेप में इस प्रकार है 

ग्रन्थ का प्रारम्भ जिनेन्द्र देवो की स्तुति से होता है। ग्रन्थकार अपने 
माता-पिता, प्रेरणादायकों का परिचय देने के बाद मूछकथा आरम्भ 
करता है। मगवदेश में राजगृहू नामक नगर था। वहाँ के राजा का 
नाम श्रेणिक या। श्रेणिक कई सहस्न सुन्दर रानियों का पति था। एक बार 
विपुलाचल पर भ० महावीर का समवसरण हुआ। श्रेणिक राजा अपने 
समस्त सम्बन्धित परिकर के साथ भ० महावीर के दर्शनों के छिए वहाँ 
गया । 

राजा की जिज्ञासानुसार भगवान्‌ ने जीवादि तत्त्वों को व्याख्या 
की | इसों अवसर पर एक महातेजस्वी देव अपनी चार देवियों के साथ 
विमान से उत्तरा और भगवान्‌ को वन्दना कर उचित स्थान पर बेंठ 
गया। श्रेणिक ने कुतूहूवझ्च उसके विषय में भगवान्‌ से पूछा। भगवान 
ते बताया कि यह विद्युन्माली नामक देव हैं जो सातवें दिन स्वगंपसे 
च्युत होकर इसी नगर में मनुष्य का जन्म लेगा तथा तपस्या द्वारा इसी 
भव से मोक्ष जायेगा | श्रेणिक ने देव के पुर्वे भवो की कथा जानने की 
इच्छा भगवान्‌ से प्रकट की। भगवान्‌ ने देव के पूर्व भवो की कथा 
सुनाई। मगवरदेश में वरद्धमान नामक ब्राह्मणों का गाव था। वहाँ सोम- 
गर्म अपनी पत्नी सोमझर्मा के साथ रहता था। उनके भवदतल और 
भवदेव नामक शास्त्रों को जानने वाले दो पुत्र ये। कुछ दिनो बाद 
सोमझार्म व्याधि से इतना पोडित हुआ कि जीवित हो अग्नि मे प्रविष्ट 
हो मृत्यु को प्राप्त हुआ । उसकी पत्नी भी उसी समय चिता में जलकर 
भस्म हो गईं। वियोग यान हो जाने पर बडे पुत्र भवदत्त ने राज्य 
सभारा । उुछ समय पज्चात्‌ सुबमे नामक मुनि नगर में पधारे। उनके 
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के पूर्व॑ंभवों के विषय में भगवानु से पुछा। भगवानु ने कहा--भारतदेश 
में चम्पानगरी का सू्यंसेन नामक एक सेठ था, जिसके चार पत्नियाँ थी। 
सूयंसेन कोढो हो गया। उसकी चारो पत्नियो ने सुमति नामक मुनि से 
श्रावक्धर्म के ब्रत ले लिए। पति की मृत्यु के बाद सम्पूर्ण सम्पत्ति से 
मदिर निर्माण कराथा | आधिका बनकर तप द्वारा स्वर्ग मे विद्युन्मालो 
को चारो देवियाँ हुई है । 

श्रेणिक राजा ने पुन विद्युच्चोर के पूर्वभव के विपय में पूछा तो 
भगवान्‌ ने बताया कि वह हस्तिनापुर के राजा विसप्र का पुत्र हे । 
चोरी का व्यसन हो जाने से वह राजा के पास से भाग आया और यहाँ 
कामलता वेश्या के घर में रहता हे । चोरी उसका मुख्य व्यसन है। 


इसके बाद भगवान ने बताया कि विद्युन्माली इसी राजगृह नगर के 
श्रेष्ठो अरहृदास की पत्नो जिनमती के यहाँ पुत्ररूप मे जन्म लेगा । इसी 
बीच एक यक्ष अपने कुल को प्रशसा सुनकर नाच उठा। श्रेणिक ने इसका 
कारण पूछा तो भगवान ने समावाच किया कि धनदत्त सेठ की गोत्रवती 
नाम की पत्नी थी। उससे अरहृदास और जिनदास दो पुत्र उत्पन्न हुए। 
जिनदास व्यसत्तो मे पड गया। एक दिन एक जुआरी ने उसे मार दिया । 
शुभकर्मो से उसे यह यक्षयोनि मिली है और पूर्वभव के कुछ को उन्नति 
सुनकर प्रसन्‍न हो रह! है। तत्परचात्‌ भगवान्‌ ने राजा को धर्मोपदेश 
दिये और जम्बूस्व्रामों के विपय में सविस्तार बताया । राजा सपरिकर 
अपने नगर छौट आया । सात दिन बोतने पर अरहदास की पतली ने 
रात्रि के अन्तिम प्रहर मे पाँच स्वप्त देखे १. सुवासित जम्बूफलो का 
गुच्छा, २ समस्त दिशाओं को प्रक्राशित करने वालो निर्धम अग्नि, 
३ पुष्पित एवं फलभार से नम्र शालिक्षेत्र, ४ चक्रतवाक, हस आदि पक्षियों 
के कलरव से युक्त सरोवर, ५. मगरमच्छ आदि जरूचसो से परिपूर्ण 
“विशाल सागर | इती सप्तथ विद्युत्मालो देव जिनमतो के गर्भ मे आया । 
समग्र आने पर पुत्रोत्पल्त हुआ। उस समय चन्द्रमा रोहिणी नक्षत्र मे 
था। पुत्र का नाम जम्बू स्वामो रखा गया। सुन्दरता से इस वाकूक ते 
कामदेव को जोत लिया था। बडे होने पर शिक्षा-दीक्षा पूर्ण हुई। ख्याति 
चारो ओर फेछ गई नगर को स्त्रियाँ इसे देख मन्त्रमुगध होकर बेसुध हो 
जाती थी। 


अरहदास ने बातो-बातों मे ही बहुत पहलछे अपने चार मित्रों को उनकी 
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जम्वूस्त्रामी अभी तक छावनी में हो थे। जेसे ही वे वाहर आये, 
गगनगति ने युद्ध के समाचार दिए तो जम्बवूस्वामी ने केरलीय सेना को 
पुन एकत्रित किया ओर युद्ध छेड दिया । नरसहार होने छगा । जम्बू- 
स्वामी ने रत्नशेखर को द्वन्द् युद्ध के लिए छलकारा जिससे अधिक विनाश 
न हो। दोनो मे इन्द्र युद्ध हुआ। रत्नशेखर परास्त हुआ | मृगाक को 
वन्षनमुक्त कराकर जम्वूस्वामी केरल नगरी में गए। कुछ दिन केरल 
में रहने के परचात्‌ मृगाक अपनी कन्या व पत्नी के साथ गगनगति विद्या- 
धर, रत्नशेखर आदि के अनेक विमानों को लेकर मगवदेश को चल 
पडे | पंत के निकट पहुँचते ही राजा श्रेणिक को ससेन्य भेट हुई | राजा 
ने जम्वूस्वामी सहित सबका स्वागत किया | विलासवती कन्या का राजा 
से विवाह कर दिया गया । मृगाक व रत्नशेखर मे मेत्री हो गई। सब 
लोग अपने-अपने निवासो को छौट गए। श्रेणिक राजा भी राजगृह की 
ओर चल पडे | नगर के वाहर उपवन मे सुधर्म नामक मुन्ति ५०० मुनियों 
के साथ विराजमान थे ) राजा ने सभी के साथ मुन्ति की बदना की | 
जम्बूकुमार ने प्रणाम किया। 


सुधर्म मुनि को देखते ही जम्वूस्वामी का उनक्रे प्रति स्नेह उमड 
पडा | अत इसका कारण उन्होने मुनि से पुछा। सुधर्म मुनि ते भवदत्त- 
भवदेव के जन्म से लेकर दोनो के ५ भवों का वर्णन किया। उन्होने 
बताया कि जम्बू पहले भवदेव था और मुन्ति स्वय भवदत्त | इसके बाद 
दोनो स्वर्ग में देव हुए। वहा से विद्युत्मालो देव के रूप से च्युत होकर 
जम्वूस्वामी के रूप मे आये और मुन्ति स्वयं मगवदेश के सवाहन चगर के 
राजा के सुवर्म नामक पुत्र हुए। इस प्रकार मुनि ने कहा कि राजा 
सुप्रतिष्ठ एक दिन भगवानु के समवसरण में गए और दीक्षित हो गए। 
मैने भी पिता का अनुगमन किया | पिता भगवान्‌ के चतुर्थ गणधर और में 
पाचवा गणधर हुआ वही मैं ससध यहाँ आया हूँ । तुम्हारी चार देवियों 
ते भी चार श्रेष्ठियो के यहाँ चार सुन्दरी कन्याओ के रूप में जन्म लिया 
है । आज से ठोक दसवे दिन तुम्हारा उनसे परिणय हो जायेगा | यह 
सब सुनकर जम्बूस्वामी को वेराग्य हो गया । उन्होने दीक्षा की अनुमति 
मागी । माता-पिता एब चारो कन्‍्याओं के पिताओ के अनुरोध पर 
जम्वूस्वामी ने यह स्वीकार कर लिया कि वे एक दिन के लिए विवाह 
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वहा भूत-पिशाचों ने घोर उपसर्ग किए जिन्हे मुनि श्री 35 की 
अतिखित अन्य कोई सहन नहीं कर सके। अत्य मुनि ध्यान छो 
भाग गए। 


उपसर्ग में कोई कमी तहीं आई परल्तु मुनि विद्युच्चर बारह भाव 
नाओ के स्मरण के साथ ध्यान में तल्लीन बने रहे। इस प्रकार समाि- 
मरण के बाद वे सर्वार्थसिद्धि में पहुँचे । वहाँ वें अपनी आयु पुरी करके 
मनृष्यजन्म लेंगे और उसी जन्म से मोक्ष जायेगे । 
करकड्चरिउ 


करकडुचरिउ' ११वों शताब्दी के मध्यभाग की रचना मानों गई है। 
इसके रचयिता मुनि कनकामर है। ग्रन्थ में दस परिच्छेद है जिनमे कर- 


ऋदु महाराज का चरित्र्वर्णन क्रिया गया है। कथा का सर्कषप इस 
प्रकार है 


ग्रथारम्म से कवि कामदेव का विनाश करने वाले परमात्मपद मे 
लीन जिनेन्द्रदेव के चरणो का स्मरण करता है। तदनन्तर सरस्वती देवी 
को मन में घारण करके लोगो के कानो को सुहावने छगने वाले करके 
राजा के चरित्र का वर्णन करता है। जम्बद्ीप के भरतक्षेत्र में अगदेश 
को चम्पा चमक रमणीक त्गरी में शत्रुओं का चाह करने वाले पराक्रमी 
एव दात्ती धांडीवाहन नाम के राजा थे | एक दिन राजा धाडीवाहन ने 
कुसुमपुर नामक स्थाच को गभन किया । वहाँ एक माली द्वारा पोपित 
सुन्दर कन्या को देख राजा काम से पीडित हो गए। कुपुमदत्त तामक 
माली से राजा को ज्ञात हुआ कि उसने उस कन्या को नदी में बहती हुई 
पिटारी से प्राप्त किया था। राजा ने पेटो में रखी स्वर्णमयी अगुली की 
मोहर के अक्षरों से ज्ञात किया कि कन्या क्रौश्ाम्बीनरेश वशधुपाल की 
पद्मावती नाम को कन्या है। राजपुत्री होने से राजा ने उससे परिणय 
कर लिया। 

राजा माछी को बहुत-सा द्रव्य देकर राती के साथ अपने नगर 
वापिस लोट आये। एक दिन रानी ने स्वप्न मे एक मस्त हाथी देखा | 
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एक बार दमझान मे यशोभद्र और वीरभद्र मुततीश्वर आये । उन्तके सघ में 
से एक ने एक नरकपाल को आँखो और मुख से बाँस का विटप निकलते 
देखा । इस आइचर्य का कारण उन्होने मुनि से पूछा। मुनि ने बताया 
कि ये थोडे से बाँस जिसके हाथ चढ जायेगे वह समस्त पृथ्वी का राजा 
होगा । किसी प्रकार वे सव बाँस करकडु के हाथ लग गए। मातग ने 
करकड्‌ को नाना विद्याए सिखलाईं। मातग करकडु को विद्यावान्‌ की 
सगति का उपदेश देता है। उसे उदाहरण द्वारा स्पष्ट करता है। भूख- 
सगति का कुफल एवं नीच-सगति की कहानी बताता है | उच्च-पुरुप की 
कहानी बताता है। इस प्रकार करकडु को मातग कुछ न कुछ सिखलाता 
रहता है। करकडु भी हर समय खेचर मातग के पास रहता है। इधर 
दन्‍्तीपुर के राजा की मृत्यु हो जाती है। कोई राजकुमार न होने के 
कारण मन्त्रो ने एक हाथो को पुजकर उसे जल से भरा घडा देकर यह 
निश्चय किया कि यह हाथी जिस किसी का इस जल से अभिपेक करेगा 
उसी को राज्य सौप दिया जायेगा । हाथी ने श्मशान भूमि से एक काम- 
देव स्वरूप राजकुमार को देखा और उसी पर घडे का जल छोड दिया । 
लोग उप्ते मातगपुत्र समझ रहे थे । विद्याधर की सारी विद्याएं लौट 
आईं और तभी उसने सबको करकडु के राजकुमार होने को बात 
बताई | करकडु इस प्रकार राज्य पर आसीन् हुआ । 


एक दिन करकडु नगर में भ्रमण कर रहा था तो उसने एक देशा- 
तर से आये हुए पटधारी को देखा। उससे करकडु ने पट लेकर देखा 
तो वह मुग्व-सा देखता रहा । पूछने पर पटधारी ने बताया कि 'सोरढ 
देश के गिरनगर नामक नगर के राजा यमराज अजयवर्मा की अतीव 
सुन्दर कन्या मदतावलो का जन्म हुआ । अवस्था-प्राप्त कन्या ने खेचरो 
से करकडु को कीति के गीत सुने और वह मदनपीडित हो गईं। अत 
यह चित्रपट उसी का मे लिए घूम रहा हूँ । जो इसे देखकर मोहित हो 
वही उसका वर होगा। आप मेरी बात मानकर उसे ग्रहण करें।” 
करकडु ने बात स्वीकार कर छी और मदनावली को विवाह लाये | माता 
आशीर्वाद दे रही थी कि चम्पाधीश का सदेश पहुँचा । चम्पाधीश और 
करकइडु की सेनाओ में घमासान युद्ध हुआ | युद्ध मे करकडु ने खेचरी 
विद्या छोडी । जब उसको विद्या का हरण कर लिया गया तो उसने 
धनुप हाथ में लिया | युद्ध मे चम्पाधिष का मान दलित हुआ। समरा- 
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देश के पूदी पवत पर जिनमदिर में एक सुन्दर जिनप्रतिमा देखी । वे 
वेसी मूरति अपने यहा बनवाने के ध्येय से उस मूर्ति को उठाकर चले । 
तेरापुर पहुँचने पर वे पव॑त पर मूर्ति को रखकर जिनमविर के दक्षत् को 
चले गए। लौटकर वे उस मूत्ति को उठाने लगे तो वह उनसे नही 
उठो । उन्त छोगो ने मुनि के उपदेश से मूति को वही छोडा और स्वय 
वेराग्य ले लिया। इनमें से एक भाई मरकर स्वर्ग गया और दूसरा 
मायाचारी होने के कारण हाथी बना | स्वगंवासी भाई ने अपने भाई 
को आकर जातिस्मरण कराया जिससे वह उक्त वामो की पूजा करने 
आता था। फिर विद्याधर ने करकडु को एक दूसरी गुफा बनवाने की 
सलाह दी । करकडु ने "हा दो गुफाए ओर बनवाई | इसके बाद करकडु 
के साथ एक दु खद घटता हुई कि उसकी रान्ती मदनावली को कोई विद्या- 
घर हाथो के रूप में आकर हरण कर ले गया । करकडु को शोकसन्तप्त 
देखकर पूर्व जन्म के सयोगो विद्यावर ने उसे समझाया कि उसे मदना- 
बली अवश्य मिल जायेगी । इसके साथ ही नरवाहनदत्त का आख्यान भी 
करकडु को सुनाया। इसके बाद करकडु को विदुयाधर की वातो से 
समाधान हो गया भौर वे आगे बढे। 

करकडु को अनेक शुभ शकुन हुए। खेंचर ने गकुनों का फल 
बताया । करकडु बीच-ब्रीच में रुकता हुआ सिंहलद्वीप पहुँचा । सिंहल- 
नरेश ने करकडु का स्वागत किया। जब करकडु को सिहलनरेश ते 
अपनी पुत्री रतिवेगा को दिखाया तो रतिवेगा करकडु को देखते ही मुग्ध 
हो गई । पिता ने स्थिति समझकर उसका विवाह करकडु से कर दिया। 
वह अपने दहेज और रतिवेगा के साथ समुद्र मार्ग से स्वदेश रवाना 
हुआ। समुद्र में एक भीमकाय मच्छ ने उनकी नौका पर आक्रमण 
किया । मच्छ को देखकर करकडु मल्ल-गाठ बाघ और हास्त्र से समुद्र 
में कूद पडा । मच्छ को उसने मार डाला परन्तु एक विद्याधर की पुत्री 
ने उसका हरण कर लिया। रतिवेगा विक्ाप करने रगी। मन्त्रो आदि 
ते नौकाओ के 'वेंडे को किनारे लगाया। रतिवेगा ने बहुत पूजा-पाठ 
किया । पद्मावती देवी प्रकट हुई और रतिवेगा को उसके पति मिल जानें 
की बात कही । 

रतिवेगा ने घैयं धारण करके देवो से पूछा कि कोई गया हुआ व्यक्ति 
लोटकर कभी आता है? देवा ने जिन भगवान्‌ के भक्त अरिदमन का 
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उसे अपना मन्तव्य बताया । राजा ने ज्से मुनि को पुष्प अपित करने 
को कहा । मुनि के पास जाने पर मुनि ने उसे जिनेन्द्र भगवान्‌ को फूल 
चढाने को कहा । ग्वाल ने भगवान्‌ जिनेन्द्र का पूजन किया अत उसे 
सुन्दर रूप मिला और चूँकि कमरू चढाते समय हाथ में कीचड लगा था 
अत उसके हाथ में कडु हुआ | 


दूमरे प्रइन के उत्तर मे मुनि महाराज ने बताया कि पद्मावती पूर्व 
जन्म में श्रावस्ती के सेठ की स्त्री थी। उसके व्यभिचारी होने के कारण 
सेठ ने वेराग्य ले लिया और पुन जन्म लेकर चम्पा नगरी का धाडीवाहन 
राजा बना | जिस ब्राह्मण के साथ सेठ की पत्ती ने व्यभिचार किया था 
वह मरकर हाथी हुआ | सेठानी मरकर पुन स्त्री हुईं। उसे पतिवियोग 
हआ। अन्त में वह अपनो पुत्री के प्रयत्न से घर्मे-ध्यानपुर्वक मरकर 
कौशाम्वी नरेश वसुपाल के यहाँ उत्पन्न हुई । राज परिवार मे इसका 
अशुभ जन्म जानकर उसे मजूपा में बन्द करके यमुना नदी में बहा 
दिया । एक माली ने जल से निकालकर उसका पालन-पोपण किया | 
पू्व॑ कर्मानुवन्च से धाडीवाहन राजा से उसका विवाह हुआ। हाथी द्वारा 
हरण अथवा अन्य ऐसे हो कष्टो से पीडित पद्मावती करकडु जेंसे महान 
व्यक्ति की माँ थी । 


तीसरे प्रइन मे मुनिराज जी ने कहा कि पृर्व॑जन्म में करकडु के पास 
एक सुआ था। सुआ चतुर था पर उसके ऊपर सपं ने घावा बोल दिया 
तो कर्कडु ने उसकी रक्षा की और णमोकार-मन्त्र उसे दिया । उस सर्प 
को भी णमोकार-मत्र मरते समय मिल गया था। इततने मात्र से उसे 
विद्यावर का जन्म मिल गया | पृुर्वभव का वेर होने के कारण उसने 
मदनावली का हरण किया। मुनि के इन सब उत्तरों को पाकर करकडु 
की वैराग्यभावना प्रवल हो उठो | वह अपने पुत्र वसुपाल को राज्य देकर 
मनि हो गया | करकडु की सा भी अजिका (साध्वी) हो गई तथा उसकी 
पत्नियों ने भो वैसा ही किया । करकडु ने घोर तपदंचरण किया और 
केवलज्ञान तथा मोक्ष प्राप्त किया । 


सुअधदहमीकहा 


जैन्तवर्म पालन करने वाला प्रत्येक गृहस्थ सुगन्धदशमी ब्रत को कथा 
से अवगत होता है। उनके वारपिक पर्व दशलक्षणधर्म पर भाद्रपद शुक्ला 
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को पार करतो हुई चाण्डालिनी कन्या हुईं। माता-पिता दोनो ही को 
मृत्यु हो गई। उसके शरीर की दुर्गत्ध एक योजन तक पहुँचतो थी। 
इस दुर्गन्‍्ध को चाण्डाल भी सहन नही कर सके और उन्होने उसे एक 
अटवी में छोड दिया । वहा उदुम्बर फलो-पत्तो को खाकर वह जीवित थी । 


एक दिन उधर से एक मुनिसंघध विहार करते हुए निकला | एक 
मुनि ने आचाय॑ से पूछा कि इतनी दुग्गस्घ किस वस्तु को हो सकती है ? 
आचाय॑ ने उस चाण्डाल-सुता का नाम लिया और बताया कि रानी 
श्रीमती ने मुनि सुदर्शन को क्रोधपूर्वंक कडवे फलो का आहार दिया था 
अत इस योनि में भटक रही है। पुन मुनि ते आचाये से पुछा कि इस 
स्त्री का पाप केसे दूर होगा ? आचाय॑ ने जेनधर्म का उपदेश दिया और 
कहा कि इसका पालन करने पर ग्राणीमात्र का कल्याण होता है। 
चाण्डाल-सुता ने भी उपदेश सुना और धर्म-ध्यानपुर्वंक मर गई। इसके 
बाद वह उज्जैनी के एक गरीब ब्राह्मण की कुरूप कन्या हुई। 


अब भी उसको दुर्गन्‍्ध एक कोस तक जाती थी। एक बार वहा के 
नन्‍्दभवन में मुनि सुदर्शन का आगमन हुआ | दुर्गन्‍्धा भी मुनि के प्रव- 
चन मे पहुँची । सभा मे उपस्थित राजा जयसेन ने मुनि से दुर्गन्धा के 
विपय मे पूछा । दुर्गन्‍्धा के पाप को दूर करने का उपाय भी राजा ने 
मुनि से पूछा ।, मुनि ने सुगन्धदशमी ब्रत पालन करने का उपदेश देकर 
उसके पालन और उद्यापन को विधि बतलाई। 


सौभाग्य से जिस दिन मुनि का उपदेश हुआ उस दिन सुगन्धदशमी 
ही थी। अतएवं सभी ने व्रत का पालन किया एव जिनेन्द्रदेव का 
पूजन किया। दुर्गन्‍्या ने इस ब्रत का पालन किया था अत वह मरकर 
सुगति में गई। भगवान्‌ महावोर ने राजा श्रेणिक को आगे की कथा 
इस प्रकार सुनाई रत्तपुर नगरो में राजा कनकप्रभ अपनी पत्नी कनक- 
माला के साय राज्य करते थे। उसी नगर मे एक सेठ जिनदत्त थे 
जिनको पत्नो जिनदत्ता थो | इनके तिलकमती नाम को एक पुत्री थी 
जो रूपवती तथा गुणवती थी। सेठानी के मर जाने से सेठ ने दूसरा 
विवाह कर लिया । उससे तेजमती नामक कन्या उत्पन्न हुईं। तिरूक- 
मती की सौतेलो मा का व्यवहार बहुत कठोर था। सेठ राजा के आदेश 
से देशान्तर भ्रमण को चला गया तो विमाता का व्यवहार ओर भी कु 
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अन्य अपश्रग-काव्यों की भाति ही कवि ने परमात्मा के चरणकमलो 
की वन्दना की है। तदुपरात्त अपने अल्पज्ञ होने की स्वीकारोबित है । 
भावनगर नामक पदट्टन में मकरध्वज नाम का राजा राज्य करता 
था | एक दिन राजा अपनी रति-प्रीति नामक दोनो पत्नियों सहित सभा- 
भवन में वेठा था। वहा महामन्त्री, शल्य, गारव, कर्म, मिथयात्व, दोप 
आश्रवादियोद्धा बैठे थे एवं अन्य असख्य नरेदवर उसकी सेवा मे जुटे 
ए थे। राजा ने गवं-गर्जन के साथ कहा कि त्रेलोक्य की महिलाए भी 
उसके वश में है। कामदेव के इस गर्जन पर उसकी रत्ति-प्रीति रानियों 
को हसी आ गई। राजा ने कारण पूछा | रति ने वताया कि सिद्धि 
रमणी नाम की स्त्री उनके वश में नहो है। राजा 'को अत्यधिक विस्मय 
हुआ | उसने रति से कहा कि उचित-अनुचित में नहीं जानता | महिला 
महिलाओ का विश्वास करतो है अत प्रियतमे | तुम जाओ और उस 
सिद्धि रमणी को लिवा छाओ। रति के अस्व्रोकार करने पर काम ने 
उसे बुरा-भछा कहा। येन-केन-प्रकारेण रति ने दूती बनना स्वीकार 
क्रिया। वह चहल दी तो मार्ग में उसे मोह मिल गया और वह 
उसे कामदेव के पास छोटा लाया। मोह ने काम को समझाया कि 
रति को नहीं भेजना चाहिए अन्यथा उसे निर्वेद मार्ग में ही नष्ट 
कर देगा। सिद्धि का विवाह तो जिनेन्द्रदेव से निश्चित होगा अतः 
उधर का तुम्हारा प्रयास निरर्थंक है। इस पर कामदेव क्रद्ध हो 
गया और अपने धनुप-वाण के साथ सिद्धि को प्राप्त करने के लिए 
समिक्रल पडा | 
मोह ने काम को सलाह दी कि आप युद्ध करने निक्रले है तो पहले 
शत्रु की शक्ति का तो पता छगा छीजिये। काम ने अपने पचवाण दास्त्र 
रख दिये और मोह से पूछा कि जिनेत्द्र का निवासस्थान कहाँ है ? 
मोह ने पूरी कथा वतलछाई कि जिनेन्द्र भी पहले भावनगर में रहते थे 
ओर भोगासक्त थे। परन्तु समार में दुर्गति जानकर उन्होने घर-द्वार सब 
छोडकर चरित्रपुरी मे निवासस्थान बना लिया। वहाँ वे अकेले नहीं 
हैं अपितु पाँच महात्रत, सात तत्त्व, दशविघ धरम, पाँच ज्ञान और सुध्यान 
तप, चारित्र, क्षमा आदि सुभट उनके सहयोगी भी है। इस प्रकार मोह: 
मनन्‍्त्रो ने काम को जिनेन्द्र के सम्बन्ध में सव कुछ बताया । काम ने राग- 
दैप को बुलाकर जिनेन्द्र के पास दूतरूप मे भेजा। दूतों से जिनेन्द्र के 
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मदन ने सज्वलन से कहा कि चूहों की सेना कभी विल्ली के ऊपर 
चढी है ? सज्वलन लौट आया। काम ने अपने प्रधान सेनापति और 
मन्त्र मोह को वुलाया और कहा कि यदि मै जिनेन्द्र को आज नही जीत 
सका तो अग्नि मे जल जाऊेँंगा। मोह ने काम को विश्वास दिलाया कि 
समर में काम का कौन सामना कर सकता है। आकाश मे इन्द्र आपसे 
भयभीत हैं, पाताल में धरणेन्द्र कम्पित हे। जिननाथ आकाश-पाताल 
अथवा गिरि पर छिपे बच नहीं सकता। हमलोग जिन को जीतकर, 
बाँधघकर सप्तव्यसन की कोठरी में डाल देंगे | 


मदत ने पुन श्ुगार भाट को वुला भेजा। उसके आने पर मदन 
ने कहा कि तू जिनेन्द्र को युद्धभूमि मे छाकर मुझे दिखला दे तो तुझे 
बहुत पारितोपिक मिलेगा । श्षुगार भाट जिनेन्द्र के पास गया और उनमे 
कहा कि काम के पास असंख्य योद्धा है अत आप काम की सेवा स्वीकार 
कर सुख से रहे। सम्यकत्व ने इतना सुनते ही श्वुगार को फटकारा कि 
में भिथ्यात्व का मुकाबला करूगा। पाच इन्द्रियों को पाच महात्नत 
जीत सकते है। ज्ञान मोह को, गुक्ल ध्यान १८ दोपो को, सात तत्त्व 
सातो भयो को, श्रुतज्ञान बज्ञान को, तप आश्रवकर्म को जीत 
सकेगा । जिनेन्द्र ने भाट से कहा कि यदि तू अपने काम को दिखला दे 
तो में तुझे भूमि आदि दान दूगा। भाट ने कहा कि यदि तू मेरे पोछे-पीछे 
आए तो में एक क्षण में मदन को दिखला दृगा तथा उसके समोप सारग 
पर आक्रमण करने वाले सिंह के समान मोह को भी दिखला दूगा। 
निर्वेद को यह सहन नहीं हुआ तो भाट का सीस मुडाकर, नाक काटकर 
उसे वाहर निकाल दिया। 


मदन के पूछने पर भाट ने अपनी दुर्दशा का समाचार दिया । मदन 
बहुत उत्तेजित हुआ । वह वहा से समुद्र की भाति चल पडा। चलते 
समय मदनराज को सपं की फुफकार, कौए की काव-काव सुनाई दी । 
गृद्ध ऊपर मडराने लगे, घडा फूट गया, पवन के प्रतिकूल चलने आदि 
जेसे अपशकुन हुए। मदन अपशवुनों से स्तव्य रह गया। उधर से 
जिनेन्द्र का सेन्य-सचालन हुआ, उससे गिरिराज टलूमला गया, समुद्र, 
शेपनाग आदि सभी विचलित हो गए। दोनो सेनाए आमने-सामने जुट 
गईं और युद्ध होने छगा । 


अप्र श कया परिभापा, व्याप्ति और वर्गीकरण २६५ 


आकर प्रार्थता की कि आपके चले जाने के बाद मकरध्वज चारित्रनगर 
का ध्वस कर देगा । यह सुनकर जिनेन्द्रदेव ने श्रुतलेख देकर वृपभसेन 
गणी को भेजा कि वह तपश्नी और चारित्रनगर की भी प्रकार रक्षा करे। 
अपश्रद् कथाकाव्यों के कथानकों के विवरणों से उन कथाकाव्यों की 
विशेपता और उनमे प्रयुक्त कथानकरूढियों पर तो प्रकाश पडता ही है, 
उनके लक्षणों के निर्धारण में भी मदद मिलती है। इस विवेचन से प्राप्त 
निष्कप॑ के आधार पर हम कह सकते है कि सस्क्ृत कथाकाव्यो और 
अपभ्नद काव्यों में कुछ मौलिक अन्तर है| मुख्य रूप से कथानकरूटियों 
के प्रयोग का अन्तर उल्लेखनीय है। सस्क्ृत ग्रन्थो में कथानकरूढियों 
का प्रयोग न हुआ हो, ऐसा नही कहा जा सकता | परन्तु अपभ्रश काव्यो 
में कथानकरूढियों का प्रयोग खुलकर किया गया है। सस्कृत-अपभ्रण 
कथाकाव्यों की वर्णन की परिपाटी में भी शिल्पगत अन्तर प्रतीत होता है। 
अधिकतर अपश्रश कथाए या तो छोककथाओ के आधार पर रची 

गईं या फिर उनमे छोक-उपादानों को महत्त्वपूर्ण स्थान दिया गया। 
लोकवार्ता के सदर्भ में डा० सत्येन्द्र चे लिखा है एक जातिबोधक 
शब्द की भाँति प्रतिष्ठित हो गया है, जिसके अन्तगंत पिछडी जातियो में 
प्रचलित अथवा अपेक्षाकृत समुन्नत जातियों में असस्कृत सम॒दायों में 
अवशिष्ट विश्वास, रीति-रिवाज, कहानियाँ, गीत तथा कहावते आती हैं। 
प्रकृति के चेतन तथा जड जगत्‌ के सम्बन्ध में मानव स्वभाव तथा मनुष्य- 
कृत पदार्थों के सम्बन्ध में भूत-प्रेतो की दुनिया तथा उसके साथ मनुष्यों 
के सम्बन्ध में जादू-टोना, सम्मोहन, वशीकरण, तावीज, भाग्य, शकुन, 
रोग तथा मृत्यु के सम्बन्ध में आदिम त्तथा असभ्य विश्वास इसके क्षेत्र में 
आते हैं। और भी, इसमें विवाह, उत्तराधिकार, वाल्यकार तथा प्रौढ 
जीवन के रीति-रिवाज ओर अनुष्ठान सम्मिलित है।”' वास्तव में 
जो कथाएँ लोक-कथाओ की पृष्ठभूमि पर खडी की जाती है उनमे छोक- 
सस्क्ृति को छाप र । अत वे तत्कालीन समाज की सामाजिक एव 
सास्क्ृतिक स्थिति को स्पष्ट करती है। सभवत इसीलिए डा० नेमिचन्द्र 
शास्त्री लिखते है कि 'छोक-कथाएँ मातव जाति की आदिम परम्पराओ, 
प्रथाओ और उसके विभिन्‍न प्रकार के विश्वासों का वास्तविक प्रति- 





१ डा० सत्येच्द्र, त्रज छोकसाहित्य का अध्ययन, पु० ४. 


अध्याय ६ 


हिन्दी ग्रेमाख्यानकों ओर अपभ्र शु कथाकाव्यों के 
शिल्प का तुलनात्मक अध्ययन 


सास्क्ृतिक पृष्ठभुमि 

यो तो आाठ्वी शती से छेकर मोलहवी शत्तों तक अपश्रद्म ग्रन्थों 
का प्रणयन होता रहा किन्तु अपभश्रश साहित्य का समुद्धतम युग नवी 
शती से तेरहवी शती तक माना गया हे। ऐतिहासिक दृष्टि से यह 
राजनीतिक उथलू-पुथल का समय या। किसी भी भाषा का साहित्य 
अपने युग की सामाजिक, धामिक, सास्क्ृतिक और राजनीतिक प्रवृत्तियो 
से अपने को अछूता नही रख सकता | यही कारण है कि तत्कालीन युग 
की प्रवृत्तियों की जानकारी के लिए हम उस युग के साहित्य की छानवीन 
करते है। इतिहासकारों ने गुप्तकाल को “स्वर्गयुग” की सन्ञा दी है। 
गुप्काल की विशेपताओ पर विचार करते हुए ए० सी० चटर्जी मे छिखा 
है कि गुप्तकाल कला एवं माहित्य की महान्र्‌ उन्नति का समय था और 
उस्त समय में बासने समुन्तत तथा सुव्यवस्थित था। उस समय भारतीय 
सस्कृति का प्रचार सुदूर पूर्व एवं दक्षिण-पु्र एशिया में भछीभात्ति होने 
छगा था। इस सन्दर्भ में प्रसिद्ध इतिहासज्ञन डा० अल्तेकर लिखते है कि 
'उस समय के हिन्दू दर्शन के नवीन एवं दुढ़ प्रतिमानों का विक्रास 
करने में उतने ही सफल थे जितने कि समुद्रों मालवाहक पोतों का 


डा० हरिवद् कोठड, अपश्रश-स्ाद्वित्य, पृ० ३८ 
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२5८ अपभ्रण ढवाताआ एव रिन्‍्द्रीं प्रमाह्मान॥ 


निर्माण करने में ।! ग्रहों कारण है कि उस काछ को बूलना विद्य के 
पेरिविंडज आगस्टन तथा एलिजावेवन युग से की गे है। 
राजनेतिक स्थिति ५" 
ईसा की छठी गती आति-आत गुप्त मात्राम्य करी रोट टूट गयी और 
वह छिल्त-भिन्‍्त हो गया। फिर भी मगब पर गुप्तो का ही राज्य रहा । 
सातवो शती के आरम्मिक समय म प्रभाकरवर्धन ने उत्तरी भारत मे 
अपनी शक्ति बढ़ाई | उसके पुत्र हप॑वर्धन ने पुन उत्तर भारत के विघदित 
राज्य को संगठित किया और यानेदवर तथा कल्तीज को भी जीते 
लिया। वाणभट्ठ के हर्पचरित में आसाम प्रदेश के भास्करवर्मन और 
हप॑ की मेत्री का उल्लेख मिलता है। कहने का तातपय॑ यह है कि हर्प ते 
साम्राज्य-विस्तार किया | परन्तु भारतेदवर बनते का उसका रूप पुल- 
केशी द्वितीय ने तोड दिया और दक्षिणापथ पर उसका अधिकार न हों 
सका | यद्यपि भारत को राजनेतिक, धारमिक, सामाजिक ओर आधिक 
व्यवस्था मे दिनोदिन अस्थिरता को स्थिति आती जा रही थी तथापि 
हप॑ ने अपने शासत में स्थितियों में सुधार किया और उन्हें स्थिरता 
प्रदान की । इसका विवरण ह्लेंससाग के भारत-यात्रा के वृत्तान्तों में 
मिल जाता है। ह्व नसाग ने सातवी शताब्दी के लगभग सभी भारतीय 
ज्यों का उल्लेख किया है। वह यहाँ के शासकों से मिला भी था | 
हष॑ को शासन-व्यवस्था का जो परिचय उसने दिया है उसे प्रकारान्तर 
से भारत की मूल राजनीतिक स्थिति का भी दस्तावेज कहा जा सकता 
है। वह लिखता है कि 'शासन-व्यवस्था उदार सिद्धान्तों पर भाधारित 
है। कार्यकारिणी परिषद्‌ साधारण है। लोगो से जबद॑स्ती कार्य नहीं 
लिया जाता। राज्य-कर भी साधारण ही है। व्यापारी स्वतत्व रूप से 
अपना माल बाहर छे जाते और ले आते है।' हप॑ के समय की धामिक 
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हिन्दो प्रेमाब्यानको, अपम्र श कथाकाव्यो के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययत्त २६९ 


अवस्था का पता हुए को छठी परिषद से छगता है जिसका उल्लेख 
ह्वं नसाग के जीवन-चरित में किया गया है। हर्ष प्रत्येक वर्ष प्रयाग में 
एक धामिक परिषद करता था जिसमे वह प्रत्येक सम्प्रदाय के धारमिको 
को दान दिया करता था। छठी परिपद के प्रथम दिवस हप॑ ने वुद्ध 
भगवान्‌ को प्रतिमा प्रतिछित की और विभिन्‍तर प्रकार के रत्न एवं 
वस्त्रादि वितरित किये । दूसरे दिन उन्होने सूर्यदेव की मूर्ति स्थापित की 
और दान दिया। तीसरे दिन ईश्वरदेव की मूर्ति स्थापित की और 
उपहार वितरित किये। चौथे दिन १०,००० बौद्ध भिक्षुओं को बहुमूल्य 
उपहार भेट किये | इस प्रकार साधुओ-भिक्षुओ के अतिरिक्त दीन-दु खियो 
को महीनों तक दान बॉटा गया । इस विवरण से यह स्पष्ट हो जाता है 
कि शासन की ओर से सभी धर्मो का समान आदर था। साथ हो बौद्ध 
धर्म के प्रभाव की बात भी स्पष्ट हो जाती है। 


तत्कालीन सामाजिक स्थिति के विषय में छ्वेंगसाग के विवरण से 
ज्ञात होता है कि परम्परागत जाति-विभेद के चार वर्ग थे। ब्राह्मण 
सर्वाधिक पवित्र और पृज्य माने जाते थे। ब्राह्मणों के नाम के अन्त में 
शर्मा' लगा रहता था। क्षत्रियो को भी उचित आदर प्राप्त था और वे 
युद्धप्रिय थे । हप॑ के समय वेश्यो को स्थिति काफो सुदृढ थी। उन्होंने 
कृपि को छोडकर व्यापार अपना लिया था । शुद्रों को दशा बहुत बिगडी 
हुई थी । इस जातिगत विभाजन के होते हुए भी समाज का नेतिक 
स्तर ऊचा था ओर शिक्षणसस्थाए भारतीय ससस्‍्क्ृति के अध्ययन्त- 
अध्यापन का कार्य करती थी | 


आठवी गताब्दी मे भारत पर विदेशी आक्रमण प्रारम्भ हो गए | 
भारतवासियों के लिए यह नई बात तो नही थी चूकि छठी शताब्दी मे 
भारत हुणो को परास्त कर चुका था। परन्तु ७१० ई० में अरबो ने भार- 
तीय प्रदेश सिन्ध पर विजय प्राप्त करकी। अरबो ने सिनन्‍्ध से आगे 
बढने की जीतोड कोशिश की किन्तु उन्हे सफलता नही मिली। 
फिर भी आठवी झताब्दी के मध्य तक अरब सौराष्ट्र और भिन्‍तमारू 
राज्यो पर आक्रमण करते रहे ) अन्तत अरबो ने भारत मे प्रवेश पा 
लिया। इस समय भारतीय और अरबी सस्कृतियों का मिलन हुआ | 
सास्क्ृतिक आदान-श्रदान को भूमिका में अनेक भारतीय विद्वान अरब 
गये और अरब से अनेक विद्वानु अध्ययन के लिए भारत आये। सस्क्ृतत 
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शक्ति-सगठन में एकत्रित नही हो सके । परिणामस्वरूप फूट दिनो दिन 
बढती गई । राजनेतिक उथलू-पुथल मे क्षत्रिय वशजो का महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। प्रारम्भिक समय में तो ये लोग शक्तिशाली और नीतिनिपुण 
साबित हुए। आगे चलकर जैसे-जेसे आपसी मतभेद बढते गए वेसे- 
वैसे शक्ति क्षीण होतो गई और मुसलमानों के आक्रमणों का जवाब देने 
में असमर्थ होकर विलासप्रिय जीवन बिताने के आदो हो गए। 

यो महम्‌द गजनवी का भारत पर प्रथम आक्रमण १००० ई० में 
हुआ । फिर भी मुसलमानों को भारत पर प्री तरह आधिपत्य जमाने में 
कई शताब्दिया लगी थी। परन्तु वे निरन्तर प्रयत्तशोल रहे। १२वीं 
शताव्दी मे पृथ्वीराज चौहान ने मुहम्मद गौरी से टक्कर ली। परन्तु 
क्षत्रियों को आपसी फूट के कारण कन्‍्नोज के राजा जयचन्द ने पथ्वीराज 
का साथ नही दिया। अत पृथ्वीराज को अन्तत हार खानी पडी 
और दिल्‍ली गोरी के हाथ पहुँच गई। धीरे-घीरें उसने मध्यभारत को 


भी हस्तगत कर लिया । इन्ही सब परिस्थितियों मे भारत यवनों के 
अधीन हुआ । अस्तु । 


भाषागत स्थिति 

आक्रमणो और राजनीतिक उथल पुथल के समय भी साहित्यिक 
रचनाए होती रही। इनकी भाषा के सम्बन्ध में डा० सुनीतिकुमार 
चार्टर्जया ने लिखा है कि 'तु्की विजय के पहले भारतीय चालू या कथ्य 
बोलियो मे सबसे अधिक प्रचलित यही शौरसेनी अपभ्रश थी | उन्न दिनो 
परद्िचमी अपभ्रश्ञ का स्थान आजकल की हिन्दुस्थानी जैसा था। पश्चिमी 
अपभ्रश् की उत्तराविकारिणी कुछ अशो में ब्रजभाषा हुईं। मुसलमान 
आक्रमणकारियो के साथ पश्चिमो अपश्रश की उत्तराधिकारिणी हिन्दी 
दक्षिण में भी पहुँची ।” 

१०वी-११वी शतती के विदेशी आक्रमणो के समय साहित्यिक रच- 
न्ाओ की भाषा पश्चिमी अपभ्रश॒ थी--इसका उल्लेख भी डा० चाट्ट््ज्या 
ने किया है। वे लिखते हैं कि १०वी-११वी शतो में जब अपने 
मुसलमानी मजहब को साथ लिए हुए तुर्कों तथा ईरानियो ने उत्तरी 
भारत पर आक्रमण करना एव आधषिपत्य जमाना आरम्भ किया था, 
उस समय राजपूज राजवशो में साहित्यिक रचनाओ की भाषा, धामिक 


१ डा० सुनीतिकुमार चादुर्ज्या, भारतीय आार्यमापा और हिन्दी, पृ० १८९ 
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मोडा। वस्तुत. जेनधर्म क्षत्रियों एव वीरो ने हो स्वीकार किया था 
तथा उन्होने यवनो और शको को युद्ध में लोहे के चने चबाये थे | परन्तु 
धीरे-बीरे यह व्यापारियों का धर्मं बनकर रह गया और क्षत्रियोचित धर्म 
उनमे से जाते रहे। जिस अपभश्रश की पृष्ठभूमि को चर्चा हम कर रहे 
हैं उसमे यह स्मरणीय है कि अपभ्रण साहित्य के प्रणयत् एव उसके सर- 
क्षण का श्रेय सर्वाधिक जेनो को ही मिला है। इस काल मे जेनाचार्यों 
ने दर्शन, ज्योतिष, नाटक, काव्य, आयुर्वेद, व्याकरण आदि सभी विपयो 
पर सस्क्ृत, प्राकृत और अपभश्रद मे ग्रन्थ लिखे। जेनाचार्यो ने सदेव उस 
समय को प्रचलित भाषाओं को अपने ग्रनल्थो का आधार बनाया | यही 
कारण था कि इस काल की अधिकाश रचनाए देशभापा मे--अप्रश मे-- 
लिखी गईं | विशेषकर इसमें चरितादि कथाकाव्य अधिक लिखे गए। 
अन्य धर्मो की भाति ही जेनधर्म को भी दिगम्बर, रवेताम्बर दो 
शाखाए हो गईं। इसका प्रचार-प्रभाव समस्त भारत में फ़ेछ गया ) ११- 
१२वीं शताव्दों मे पश्चिम भारत में जेनवमं, दक्षिण में शौवधम, पु्व॑ 
तथा उत्तर में चेष्णवषर्म विशेष्प से फैछठा था। अब इन सभी धर्मों 
के विचार-भेदो मे समाज में अनेक परिवरतंतन आये। विचार-मेदों से 
भारतोय समाज में वेमनस्थ का विप फैलने रूगा। ये घामिक विवाद 
चलते रहे। ११वी शतो के प्रारम्भ में इस्लाम ने भारत में जगह बना 
ली और भारत पर उसकी सस्क्ृति का प्रभाव पडने लगा | इस्लाम और 
हिन्दुओं मे धामिक कलह जारी रहा। इसी समय हिन्दू-मुस्लिम दोनों 
ही धर्मों के कुछ ऐसे सत हुए जिन्होने मतभेदों को मिटाने का 
प्रयत्त किया । 
सामाजिक स्थिति 


इस काल की परिस्थितियों के कारण हिन्दुओ के बहुप्रचलित चार 
बर्ण अनेक जातियों-उपञजातियों में विभक्त हो गए। फलत सामाजिक 
व्यवस्था एव एकता की रीढ टूट गई। ऐसे अवसर का छाभ विदेशी 
आक्रमणकारी मसलमानों ने उठाया । विघटित और असगठित जातिया 
मसलऊमान आक्रमणकारियों का सामना करने मे असम रही। चारो 


१ अपम्र श-्साहित्य, पु० २९ 
श्८ 
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प्रकट की है ।” जैसा कि इस युग की राजनीतिक अवस्था का विवेचन 
करते समय हम देख चुके हैं कि अनेक छोटे-छोटे राज्य थे। उनमे बहुत 
से कवियों को राज्याश्रय प्राप्त था। परन्तु इसका अर्थ यह नही कि 
रजवाडो अथवा सामन्‍्तो के लिए ही इस युग में काव्य रचे गये अपितु 
साधारण जनता के लिए भी कथाकाव्यो की रचनाएँ हुईं । प्रवन्ध के 
पाचवें अध्याय में विवेचित लीलाबईकहा, समराइच्चकहा, भविसयत्त- 
कहा, पउमप्तिरिचरिउ, जमहरचरिउ, णायकुमा रचरिउ, जम्वूसामिचरिउ, 
करकड्चरिउ, सुअधदहमीकहा, मयणपराजयचरिउ आदि रचनाएँ इसी 
काल ( ८वी से १५वी शती ) की अपभ्रश रचनाएं है । 


अपकश्रद्ञ-हिन्दी प्रेमाख्यानको मे पुर्वापर सम्बन्ध 


हिन्दौसाहित्य के इतिहासकारों ने काछ-विभाजन की दृष्टि से 
१०५० ई० से हिन्दों साहित्य का आरम्भ स्वीकार किया है। जेसा कि 
हम देख चुके है, अपश्रश साहित्य की रचनाएँ ८वी शताब्दी से १६-१७वी 
शती तक होती रही। हिन्दी प्रेमाख्यानकों मे सबसे पहला प्रेमाख्यान 
चन्दायन ( १३५० ई० ) उपलब्ध है। अपभ्रद् कथाकाव्यो एवं हिन्दी 
प्रेमार्यानको मे पूर्वापर क्रमिक्र सम्बन्ध है। इसका कारण यह है कि 
अपभ्रश कथाकाव्यो के सजंनकाल और हिन्दी प्रेमाख्यानकों के रचना- 
काल के मध्य में कोई अन्तराल नहीं है। कुछ समय तक हिन्दी प्रेमा- 
ख्यानक और अपभ्रश कथाकाव्य समानान्तर रूप से भी लिखे जाते रहे | 
अपभश्रश कथाकाव्यो एवं हिन्दी प्रेमाख्यानकों के अध्ययन से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि अपभ्रश कथाकाव्य हिन्दी प्रेमाख्यानको के ही पूर्व प्रच- 
लित शिल्प-विधान मे रचे गये--अर्थात्‌ हिन्दी प्रेमाख्यानकों का शिल्प 
अपभ्रद कथाकाव्यों के शिल्प का ही ऐत्तिहासिक विकास है। उदाहरण 
के लिए इनके कथा-विन्यास, चरित्र, कथोह्ेइय, वस्तुवर्गणन आदि का 
क्रमश तुलनात्मक अध्ययन करना आवश्यक है । 
कथा-विन्यास 


कथा-विन्यास किसी कथाकाव्य को अच्छा-बुरा साबित करने की 
कसौटी है। यही कारण है कि एक श्रे८्ठ कथाकार अपनी रचना को 
पूवंनियोजन के आधार पर विन्यस्त करता है। इस सदर्भ मे अपश्रंश 


१. प० राहुल साक्ृत्यायन, हिन्दी-काग्यघारा, १९५५, पू० ४५ 
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प्रकट को है |” जैसा कि इस युग की राजनीतिक अवस्था का विवेचन 
करते समय हम देख चुके हे कि अनेक छोटे-छोटे राज्य थे। उनमे बहुत 
से कवियो को राज्याश्रय प्राप्त था। परन्तु इसका अर्थ यह नहीं कि 
रजवाडो अथवा सामन्‍्तो के लिए हो इस युग में काव्य रचे गये अपितु 
साधारण जनता के लिए भी कथाकाव्यो की रचनाएँ हुईं | प्रवन्ध के 
पाचवे अध्याय में विवेचित लीलावईकहा, समराइच्चकहा, भविसयत्त- 
कहा, पउमप्तिरिचरिउ, जसहरचरिउ, णायकुमारचरिउ, जम्वूसामिचरिउ, 
करकड्चरिउ, सुअधदहमीकहा, मयणपराजयचरिंठ आदि रचनाएँ इसी 
काल ( ८वी से १५वी दती ) को अपभ्रश रचनाएं है। 


अपश्रंश-हिन्दी प्रेसार्यातको से पूर्वापर सम्बन्ध 


हिन्दीसाहित्य के इतिहासकारों ने काल-विभाजन की दृष्टि से 
१०५० ई० से हिन्दों साहित्य का आरम्भ स्वीकार किया है। जेसा कि 
हम देख चुके है, अपभ्रश साहित्य की रचनाएँ ८वी शताब्दी से १६-१७वी 
शती तक होती रही । हिन्दी प्रेमाख्यानकों मे सबसे पहला प्रेमाख्यान 
चन्दायन ( १३५० ई० ) उपलब्ध है। अपभ्रश कथाकाव्यो एवं हिन्दी 
प्रेमाल्यानकों में पूर्वापर क्रमिक सम्बन्ध है। इसका कारण यह है कि 
अपभ्रश कथाकाव्यों के सर्जनकाल और हिन्दो प्रेमाख्यानको के रचना- 
काल के मध्य मे कोई अन्तराल नही है। कुछ समय तक हिन्दी प्रेमा- 
स्यानक और अपभ्रश कथाकाव्य समानान्तर रूप से भी लिखे जाते रहे । 
अपभ्रश कथाकाव्यो एवं हिन्दी प्रेमाख्यानकों के अध्ययन से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि अपश्रद् कथाकाव्य हिन्दी प्रेमाख्यानको के ही पूर्व प्रच- 
लित शिल्प-विधान मे रचे गये--अर्थात्‌ हिन्दी प्रेम्माख्यानकों का शिल्प 
अपभ्रश कथाकाव्यो के शिल्प का ही ऐतिहासिक विकास है। उदाहरण 
के लिए इनके कथा-विन्यास, चरित्र, कथोहेश्य, वस्तुवर्गन आदि का 
क्रमश तुलनात्मक अध्ययन करना आवश्यक है । 
कथा-विन्यास 

कथा-विन्यास किसी कथाकाव्य को अच्छा-बुरा साबित करने की 
कसौटी है। यही कारण है कि एक श्रेष्ठ कथाकार अपनी रचना को 
पूर्वेनियोजन के आधार पर विन्यस्त करता है। इस सदर्भ मे अपभ्रंश 


१. १० राहुल साक्ृत्यायन, हिन्दो-काव्यघारा, १९५५, पूृ० ४५ 


कवाकाव्यों के रसमिनाओ को सराखना हरा टीोबा । उसना हैं जमन्नण 
कथाफारा ने सरइस के उदाणवारा हो सास्मताओं को नी “यान रखा | 
मस्फत साहित्य के प्रमुत आया रद्धटद न +था या जो डद्षण दिया हू 
उसमे वे लिखते ह--'रसयेतू ढवाझरीर पुर; पुरयणकत्रभूतीसि' अर्थात्‌ 
कथा की रचना 'पुर| की तरह करती चाटिये। रुद्वट के इस मेले को या 
तो नज्ञसन्दात कर दिया गया अयया जानकर भी डोगों ने इस महत्व 
नहीं दिया है। उस प्रसंग झा तो नी कारण रहाडा स्‍िन्‍नु तथ्य बढ़ है 
कि रुद्रट के इस लक्षण को ऊवाओ के मर्याफ़त की दृष्टि से देसा जाये 
तो नि सन्देह्र यह प्रामाणिक होगा) अर्थात्‌ कथा का पुर की तरह 
विन्यास होता हे। पुरविन्धास जोर ऊथाविन्याम का प्रदत विचारणीय है। 
पुरविन्यापत और फथाविन्यास 

प्राचीन साहित्य में 'पुर' शब्द नगर के अर्थ में प्रयुक्त होता था। 
उदाहरणार्थ--तैत्तिरीयम हिता मे नगर शब्द का उल्लेग्न पुर के अर्थ मा 
ही हुआ है। 'पुर' शब्द का उत्लेस तैत्तिरीयब्राह्मण, ऐतरेयब्राह्मण 
और शतपथब्राह्मण में मिलता है। पिशेल के अनुमार प्राकार एंव 
परिखा से परिवेछित नगर 'पुर कहलाता या।' उत्लिखित पुर के 
विन्यास के छिए विभिन्‍न ग्रन्थों मे नगर-निवेशल, नगर-स्थापन, नगर- 
विन्यास, नगर-विनिवेश, पुर-निवेशन्त, पुरम्थापन, तगर-क़रण और नगर- 
मापन जैसे अन्य शब्दों का प्रयोग किया गया है । हिन्दी-विश्वकोश मे 
धपुरनिवेश या नगरनियोजन नगरो, कस्बो और गावों के प्रसार का, 
विशेषकर उन्तमे भ्वत-निर्माण हेतु भूमि के ओर सचरण व्यवस्था के 





१ देखिए--+श्रम्ण', नव०-दिस० अक़, १९६७, प० ४७-४९ पर लेखक 
का लेख 

नैतमृपि विदित्वा नगर प्रविशेत--तैत्तिरीयश्च हिता, १ २ १८ ३१ ४ 
तैत्तिरोयब्नाह्मण, १,७ ७५ 

ऐत्तरेयब्राह्मण, १ २३ २.११- 

शतपथब्राह्मण, ३ ४.४ ३ 

वेदिक इण्डेक्स, भाग १, पु० ५३९ 


डा० छृंदयतारायण राय, प्राचीन भारत में नगर तथा नगर जीवन, 
प० २३१ 


न नए बा 


कप 


हिन्दी प्रेमार्यानकों, अपश्रश कथाकाव्यों के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययच_ २७७ 


विकास का, नियोजन करने के लिये सामयिक गतिविधि' को कहा गया 
है। भारतीय वास्तु वाइमय में विश्वकर्मीयशिल्प, मानसार, मयमत 
और समरागणसूत्रधार जैसे प्रतिष्ठित ग्रन्थों मे इस विषय पर सविस्तार 
प्रकाश डाला गया है। आदिपुराण में नगर उसे कहा गया है जिसमे 
परिखा, गोपुर, अटारी और प्राकारमण्डित नाना प्रकार के भवन हो, 
जो जलाशय और उद्यान से युक्त हो। पानी निकालने के लिए नालिया 
भी जहाँ बनी हो | 


पुरविन्यास के छिए योग्य शिल्पियों द्वारा योजना प्रस्तुत कराई 
जाती थी । उसी पूर्वनिर्धारित योजना के अनुसार पुरविन्यास का कार्य 
पूर्ण किया जाता था | डा० उदयन्तारायण राय ने प्राचीन भारत मे नगर 
तथा नगर-जोवन! नोमक अपने शोध-प्रवन्व में पुरविन्यास सम्बन्धी 
महत्त्वपूर्ण तथ्य उद्घाटित किए हैं। उन्तके अनुसार पुरविन्यास की 
सक्षिप्त योजना इस प्रकार कार्यान्वित होती थी 


१. भुपरीक्षा किसी भी नगर के निर्माण के पूर्व भूमि का निर्धारण 
करता आवश्यक था। भूमि के चुनाव मे प्राचीन विशेपज्ञों के विचारों को 
त्व दिया जाता था। अनेक भ्रत्थो में नदियों के संगम पर अथवा 
नदियों के तट पर या पर्वत के पास पुर का बसाना उत्तम माना गया है | 


२. बलिकसंविधान भूमि का निर्धारण करने के वाद उसके शोवन 
का कार्य किया जाता था। भूमि-शुद्धिकरण के लिये पूजा चढाई जाती थी 
जिसे 'बलिकर्मविधान! की सज्ञा दो गई। एक प्रकार का भूमि पर 
अनुष्ठान होता था जिसके बाद भूमि शुद्ध मान ली जाती थी और सम्राट 
विभिन्‍न वस्तुएं दान करता था। 


१ हिन्दी विरव-कोश, भाग ७, पृ० २४३ 
कही 
३ परिखागोपुराट्टालवप्राकारमण्डितम्‌ 
लानाभवनविन्यास्र सोद्यान सजलाशयम्‌ ॥ 
पुरमेवविध शस्तमुचितोद्ेशसुस्थितम्‌ । 
पूर्वोत्तरप्लवाम्भल्क प्रधानपुरुपोचितम्‌ ॥_ --आदिपु राण, १६ १६९ 


हिन्दी प्रेमाह्याचको, अपभ्रश कथाकाव्यों के शिल्प का तुलनात्मक अव्ययच २७९ 


९ हाट राजमार्गो के किनारे-किनारे हाटो का निर्माण किया 
जाता था। इन हाटो की सख्या नगरो के छोटे-बडे होने के हिसाव से 
होती थी। 

१० पुरभूमि का वितरण * राजमार्गों के बाद राजप्रासाद, उच्चा- 
धिकारियो के निवास-स्थान एवं अन्य नागरिकों तथा कमंचारियों के 
भवनों के लिए भूमि का वितरण किया जाता था। और त्तव इन सबका 
निर्माणकार्य किया जाता था। 


उक्त विधि से नगर-नियोजन होता था। नगर-सन्निवेश की 
विभिन्नता थो। नगरो का विभाजन राजवानी, पत्तन, द्रोणमुख, पुटमेदन, 
निगम, स्थानीय, खबंट और खेट के रूप में मिलता है। 

आचाय॑ रुद्रट का 'पुर के समानत्र कथाविन्यास' के होने का कथन 
पुरविन्यास और कथाविन्यास के तुलनात्मक अध्ययत्त से अधिक स्पष्ट 
हो सकेगा । पुरविन्यास के लिए पहले योजना वनाई जाती है | ठीक इसी 
तरह किसी कथा को रचना के पूर्व रचनाकार अवश्य ही अपनी कथा 
का जारूप अथवा विपय-प्रारूप निधारित करता है। पूर्व नियोजन के सम्बन्ध 
में रचनाकार को रचना के पुर्व उसका नियोजन किसी-न-किसी रूप में 
अनिवार्य होता है। इस प्रकार पूर्वे नियोजन सम्बन्धो सिद्धान्त में कथा- 
विन्यास और पुरविन्यास में समानता देखी जाती है। 


द्वितोय वात पुरविन्यास में भूमिपरीक्षा को भाती है अर्थात्‌ यह 
देखा जाता है कि किस स्थान पर नगर-नियोजन्न किया जाये जो 
प्रत्येक दृष्टि से उपयुक्त हो । इधर कथाविन्यास में कथाकार प्रथम अपना 
'प्लाट! कथानक खोजता है। वह अपने मनोनुकूछ और युगानुरूप विधय 
चुनता हे । 'प्लाट' गब्द भूमिखड और कवावस्तु दोनो के लिए आज 
भी समान रूप से प्रयुक्त होता है। पुन पुरविन्यास की भपरीक्षोपरान्त 
भूमि-जोवन का पूजा-कार्ये किया जाता है जिससे तिर्माणकार्य निर्विध्न 
सम्पन्न हो । कथा-विन्यास के अन्तर्गत मगलाचरण-स्तुति आदि इसो 
विधि के समान हैं। कथा को निविष्त पृर्णता के लिए ही ऐमा किया 
जाता है। 

पुरविन्यास मे नगर-चिहक्ल वना लिये जाते हु। कथाविन्यास में भी 
कथा को कई भागों मे विभक्त देखा जाता है। किस परिच्छेद, अश या 


हिन्दी प्रेमाह्यानकों, अपश्र श कथाकाव्यो के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययन २८१ 


कथाकाव्य है तो उसमे मूलकथा नागकुमार को लेकर ही चलेगी। 
करकड्चरिउ ताम हे तो उसमे उसी व्यक्तित्व का चरित्राकन मिलेगा । 
ठीक यही पद्धति हिन्दी प्रेमार्यानकों ने स्वीकार की और कथा के नायक 
या नायिका अथवा दोनो के नाम पर ही काव्य का नाम रखा। उदा- 
हरणार्थ-मधुमालती, मृगावतो, चन्दायन, माववानल-फामकन्दला, 
छिताईवार्ता, कनकावछी, पुहुपावतो, लेला-मजनूं आदि। 


कथाकाव्यो के चरित्र 


अपन्रश कथाकाव्यो में अधिकाश रचनाएं चरितसज्ञक ही है। उनमें 
चरितनायको के चरित्र को उत्तम कोटि का सिद्ध करने के लिए कथा- 
कारो ने अपनी प्रतिभा का पूर्ण सदुपयोग किया है। सम्भवत इसका 
मूल कारण अपभ्र शझ्ञ॒ रचनाकारों की धामिक भावना रहो हे। चूकि 
अपश्रश के कथाकाव्यो में प्राय जैन शलाकापुरुपो में से हो किसी के 
चरित को कथा का विपय बनाया गया है। दूसरी बात यह कि रचना- 
कार उत्कृष्ट कोटि के चरित्रों के माध्यम से समाज में अच्छे चरित्रो के 
निर्माण की भी अपेक्षा रखता है। प्राय अपभ्रश काव्यो में चरित 
त्तायक अथवा प्रधान पात्र के अतिरिक्त अन्य प्रासगिक पात्नो के चरित्र 
पर विशेष दृष्टि नही रखी गई। ससस्‍्कृत के काव्य अपश्रश काव्यो से 
चरित्र-चित्रण की दृष्टि से भिन्‍न प्राहूप में रचे गए। चरित्र-चित्रण की 
अपक्षा सस्कृत काव्यों में रस-अलकारो का विश्ेप ध्यान रखा गया। 


हिन्दी प्रेमार्यानकों की चरित्र-चित्रण की पद्धति पर अपश्रश कथाकाव्यो 
का प्रभाव पडा । 


अपश्रश काव्यो में कुछ पात्र ऐतिहासिक और कुछ काल्पनिक चुने 
जाते रहे। ऐतिहासिक और काल्पनिक कथाओ का मिश्रण करके कथाओ 
का न्‍्थास किया जाता था । इस परम्परा का भी हिन्दी प्रेमाज्यानको में 
पालन किया गया । कौतूहलकृत छीलावतीकथा का नायक सालिवाहन 
ऐतिहासिक व्यक्ति है। कवि ने कथा की नायिका छोछावती को सिहर 
की राजकुमारी के रूप मे अकित किया है। हंप (सातवी शती) ने अपनी 
रत्तावछो नाटिका में रत्नावली को सिह की राजकुमारी बताया है। 





१३ रत्नावलो नाठिका, अक ४ 


करकाउचरित में करकी! था मिंदल का शानदुमारा रतिवगा से 
विवाह फरता 6ै। तहने सी ताहाय बट  उत्त दिला मिदल प्रदेश को 
स्मियों के सौन्दे्स की निजयरी कथाएं प्रवछित थी। दिल्‍्दों प्रमास्यातेक 
पदमाबत का ऐतिहासिक मागक रसनसेन नी सिद्धल का वर्धिनी के विधाग 
में मारा-मारा फिरता है। गिद्वल को राजकुमारियों का कर हिस्दी- 
प्रेमास्पानकों में पूर्व अबफ रचनाएं 7रई 


चरित्नो की मुख्य विशेषता 


नायको के चरित्र को ऊचा उठाने के लिए नायक को अतिथणय परा- 
क्रमी मिद्ध किया जाता है। जो फाय कोई व्यक्ति कठिनाई से भी नहीं 
कर सकता उसे इन कथाओं का नायक निमेष मात्र में कर डालता है 
प्राय हो अपभ्रश ऊथानायकों के चरित्र में यढ़ अभूतपूर्व प्रतिभा दिल्लाई 
पड़ती है। करकडुचरिउ में करकडु सिह से रतिवेगा के साथ समुद्री 
मार्ग से लौट रहा या तो एक भीमकाय मच्छ ते उनको नोका पर आक्र- 
मण किया। करकडु मल्छ-गाठ बावकर समुद्र मे कूद पटठा और मच्छ 
को मार डाछा। इसो प्रकार णायकुमारचरिउ में एक मदोन्‍्मत्त हाथी 
को ( जो किसी के वश में नहीं आ रहा था ) त्तामकुमार ने पलमर 
में मार गिराया । यह सब नायक को पराक्रमी सिद्ध करने के छिए किया 
जाता था। यहो बात हिन्दी प्रेमाख्यानको के नायकों के चरित्र में देखने 
को मिल जायेगी। किसी में त्तायक को राक्षस को परास्त करना पड़ता है 
तो किसी में योगी वेश धारण कर भटकना पडता है। कहने का तात्पर्य 
यह कि अपभ्रश के काव्यो में नाथको के चरिभ्रोत्वान के लिए जो प्रक्रि- 
याए अपन्ाई गई है ठोक वे ही अथवा उनसे मिलती-जुलती बातें हिन्दी 
प्रेमास्यानको के पात्र-पात्राओं के चरित्र मे देखने को मिरू जातो है। 

अपश्रश चरितवायको में एक विशेषता और पाई जाती है वह यह 
कि वे एकाघिक नारियों से परिणय करते है। कही-कही वे कुमारियों 
द्वारा बाध्य कर दिये जाते है जिससे उन्हे परिणय के बाद ही मुक्ति 
मिलतो है। जैसे करकडु ने समुद्र मे मच्छ को तो मार डाला परल्तु 
उसे एक विद्याधरी हरण करके छे गई। जब उसने उससे परिणय कर 

हि 5 बस करकड़ु उसको साथ लेकर रतिवेगा से मि सका। इसी प्रकार 
पयत्तकहा मे कथा का नायक प्रथम शादी एक सुनसान नगर में 


हिन्दी प्र माल्यानको, अपभ्रश कयाकाव्यो के शिल्प का तुल्नात्मक अध्ययन २८३ 


स्थित अतोव सुन्दर कन्या से करता हे । पुन गजपुर के राजा की युद्ध 
में सहायता करता है। विजयी होने पर राजा सुमित्रा नामक अपनी 

न्‍या से भविष्यदत्त का विवाह कर देता है | णायकुमारचरिउ का नायक 
नागकुमार चौदह कुमारियों का विभिन्‍न स्थितियों में वरण करता है। 
प्राय ही यह अपश्नश काव्यों के चायको को चरित्रगत विशेपता है। इन 
सब में नायक्र सब कुछ अपनी असाधारण शक्ति द्वारा ही प्राप्त करता हे । 
हिन्दी प्रेमाल्यानकों के चायको में भी वहुविवाह की वात देखने में आतो 
है। दामोकृत लखमसेन-पदमावत्ती कथा का नायक दो विवाह करता 
है। मधुमालतो कथा में नृपति कवर कर्ण और पद्मावती की अन्तर कथा 
आती है, उसमे कर्ण को ६१ गादिया करते दिखाया गया है । इसी प्रकार 
रसरतन, चन्दायन्न आदि के नायकों को भी एकाथिक रानिया थी। 
अपभ्रण कथाकाव्यों के नायकों की भाति ही हिन्दी प्रेमाख्यानकों में भी 
तायको के चरित्र का विकास दिखाया जाता है । 

कथोद्वेद्य 

कथोद्देदय की दृष्टि से अपश्रद् एवं हिन्दो प्रेमाख्यानको में समानता 

दृष्टिगत होती है। सर्वालकारविभूषित राज्यकन्या को प्राप्ति सस्कृत 
कथाओ का ही उद्देदय नही था वल्कि अपश्रश और हिन्दी मे भी इसे एक 
महत्त्वपूर्ण कथोददेइय मानता गया। हिन्दी कवियों की प्रेमकथाओं मे 
सिहर की पश्चिनो का अनिवंचनोय आकर्षण वार-बार चित्रित हुआ है। 
जायसी के पदमावत मे पद्मावती को सिंह की राजकुमारी बताया गया 
है। सिंहल की राजकुमारियो को लेकर कथानक गढने को प्रथ। रूढ हो 
चुको थी। कोतूहलुकृत लोलावईकहा, भविसयत्तकहा, करकडुचरिउ, 
जिनदत्तचरित आदि में सिंहल की राजकुमारियो को लेकर फथाए 
मिलती है। अपश्नश कथाकाव्यों एवं हिन्दों प्रेमाख्यानको के कथानको 
में भावसाम्य तो प्राय देखा जाता है। अपश्रश प्रेमाख्यानको से 
कन्याश्राप्ति के फल के अतिरिक्त कुछ और भी लक्ष्य है। अर्थात्‌ काव्य 
को समाप्ति नायक को कन्याप्राप्ति कराने के बाद ही नही कर दी जाती | 
इस वात में अपश्रश के काव्यो ने सस्क्ृत लक्षणकारों को मान्यताओं का 
पालन नहीं किया | जैसा कि अपश्र श कथाकारो पर आरोप किया जाता 
रहा है कि वे साम्प्रदायिक भावनाओ के वशीभत थे और धर्मविद्येप के 


प्रचार के लिए काव्य लिखते थे। किसी हद तक बात सच हो सकती है 


शट४ड जप च्य कवाकाजय ए4 कि प्रमारयात। 


परन्तु अपश्रण कबाओ मे प्रमाग्यानढ्ा हा होगा सिद्ध हे, साथ हैं 
कत्याप्राप्ति का फलरूप ती बिय्रमाव है । मनुष्य के लिए इसके आग भी 
कुछ फरना रहता है, यद भारताय दर्शन हें । देसी सारतीय देशन के 
अनुसार उन काव्यों मे नायक का सासास्कि मोमन्मस्ता छ छूने के बीद 
किसी मुनि के सदुपदेश से थम की मान्यताओं के अनुमार मोक्ष जब 
स्वर्गाद पारलीकिक गति प्रदान कराई जातो है। बढ़ी उनका कयीदुदेश्य 
हो जाता है। मस्कृत कथाएं प्राय उस भारत की उपने है जो विदेशी 
आक्रमणो से मुरक्षित समृद्धि ओर निश्चिन्तता में जो रहा था। अपश्रग 
और हिन्दी के प्रेमाल्यातों मे यदि इस छोक के सुल के अलावा कुछ और 
भी चित्रित हुआ तो इसे हम तत्कालीन परिविग को बाध्यता तथा धार्मिक 
आन्दोलनों का परिणाम मान सऊते है। हिन्दी प्रेमाज्यानका पर इस 
प्रवृत्ति का पूरा प्रभाव पडा | सूफो काव्य तो आध्यात्मिक उद्देशय से 
लिखे ही गए, सस्कृत परम्परा का अनुसरण करने वाले हिन्दों प्रेमास्यानी 
में भो जीवन के चतुर्थ पुरुषार्थ 'मोक्ष' की कम चर्चा नहीं हुईं | पुहकरकृत 
रसरतन में कथा का उद्देवय कन्याफल के अतिरिक्त कुछ और भी दिख- 
लाया गया है। पुहकर कहते हें 

पुहुकर वेद पुरान सिछ, फीनो यही विचार। 

यहि ससार असार मे, रास नाम हे सार ॥ ३२५० 0७ 

वैरागर वेराग वपु, हीरा हित हरिनाम। 

प्रीत जोत जिय जगमगे, हरे त्रिविध तन तापु ॥ ३५१ ॥ 

संत सगति सत बुद्धि उर, विष धरनी सग छाय। 

ज्ञान वान प्रस्थान करि, तजे विष सुखपाय ॥ ३५२ ॥ 

तातें तत्व लहे मुकर, सुझ देख मन साहि। 

कोई तेरे काम नह, तू काहू को नांहि ॥ ३५३४ 

परधन पर दारा रहित, पर पीर्रह सन लाय। 

काम क्रोध मद लोभ तज, विजय निसान बजाय ॥ रे५४ ॥ 

पुहकर भव सागर गरुव, निपट गहिर गभीर। 

रास नाम नोका चढे, हरिजन हलागें तीर॥ रे५५॥ 

रसरतन के रचयिता ने विशुद्ध एवं उत्कृष्ट कोटि के भारतीय 

">माल्यात की रचना की | अत्त में उन्होने सुरसेन ( कथानायक ) को 


हिन्दी प्रेमाव्यानको, अपभ्रश कथाकाव्यों के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययन २८५ 


सासारिक सुखो से वैराग्योत्वादन के लिए वेरागर खड ( वेराग्य खड ) 
की ही रचना कर दी । इसका कारण यही था कि वे कथा का अन्तिम 
लक्ष्य कन्याप्राप्ति ही नही मानते थे । अतएवं कथानायक सूरसेन को जब 
यह पता चलता है कि 


जगत अनित्य कर्म ही नीरा। 
केवल बविसल नामु हरि होरा॥ 
कामिनि कनक और हय हाथी। 
ये तो नहों सग के साथी॥ ३२९४७ 


सुकृत संग और नहिं कोई। 
वयो नह भजन हरी तिहि सोई ॥ 
समता चित्त करो जित कोई। 
है प्रभु और न दूजी होई॥ ३३० ॥ 


मुक्ति सस है और न कोई। 
क्यो न भें हरि से हितु होई ॥ 
कलि प्रतिपाल बाल सुत दारा। 
सनो ग्वाल गोचारन हारा॥ ३३४ ॥ 


तभी सूरसेन को वेराग्य उत्पन्न हो जाता है 


सुनत सूर उपज्यो वेरागा। 
विष्णु भक्ति बाढी अनुरागा ॥ 
सब सपति तह ॒त्रिन कर जानी। 
विष्णुभक्ति निश्चय उर आती ॥ 
इसके बाद वे अपना सारा राज्य पुत्रो को सौपकर काशीवास करने 
के लिए चले जाते है 


सुदर सूर सुवुद्धि उदारा। गोरख ज्ञान सेनिक अवतारा॥ 
काशीवास कियो तिन जाईं। इतनी कथा सुकवि गरुत गाई ॥३४३॥ 


साराश यह कि कयोदेंश्य की दृष्टि से भी यह नही कहा जा सकता 
कि हिन्दी प्रेमाख्यानक अपश्रश कथाकाव्यो के प्रभाव से मुक्त रहे । 


२८४ अपक्षण ढवाका'से ए 4 हल्दी प्रमास्याना 


चस्तु-वर्णन 

बस्तु-वर्णत काव्य का प्रयान जग दे । झबानक की भो भा वम्नु-बर्गन 
के सफड चित्रण पर निमर करती है । बस्लु-वर्गन # जत्तमंतत जाने वाह 
तत्वों के विषय में प्रयत्त के तृतीय अमस्याय में विचार ढिया जा चुका 
है । गहाँ तुलनात्मक दृष्टि से उिचार किया जा रहा 2ै॥ कथा में पमुस 
स्थलों अथवा नगरबविशेग का वणन आवश्यक होता है। अपन्नथ काव्या 
की इस परम्परा फा हिन्दों प्रेमारूप्रानका ते अनुकरण किया । 


नगर-चवर्णन 


अपभ्रश कथाकाव्य करकदुचरिंउ में चम्पानगरी का वर्णनड 
प्रऊार किया गया है 


ताह देसि रवण्णइ धणकणपुष्णइअत्थि णयरिः सुमणोहरिय | 
जणणयणपियारी महियलि सारी चपा णामइ ग्रुणभरिय ॥ 


जा वेढिय परिहाजलभरेण। 
ण मेद्रणि रेहद सायरेण ॥ 
उत्तुमधवक्कठसीसएहि. । 
ण सग्गु छिवदयबाहुसर्हि ॥ 


अर्थात्‌ उस रमणीक देश में घन-धान्य से पूर्ण आकपंक चम्पानगरी 
थी, जो लोगो की आँखों को श्रिय लगती थी और इस महीतल्‍रू पर सभी 
गुणों से युक्त थी । वह चारो ओर से जलू-परिखा से घिरी हुई थी तथा 
ऐसी लगती थी मानो पृथ्वी समुद्र से घिरी हो। गगनचुम्बी घवल शिखर 
आकाश को छूती हुई सेकडो बाहुओ के समान छगते थे और जहाँ जैन 
मन्दिर उत्तु ग खडे शोमित हो रहे थे मानो निर्मल अभग पुण्य-पुज हो । 
उन मदिरो पर रेशमी वस्त्रो को झडियाँ छहलहा रही थी। ऐसा लगता 
था मानो आकाश में इवेत सपे छहरा रहे हो 


जिण मदिर रेहाह जांहि तुग । 
णं पुण्णपुज णिम्मल अहंग॥ 
कोसेयपडायउ घरि लुरूति। 
ण सेयसप्प णहि सलवरूति ॥१.३-४. 


हिन्दी प्रेमाब्यानको, अपञ्रश कथाकाव्यो के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययन २८७ 


पुहकरक्कत रसरतन में भी चपावती नगरी का वर्णत आया है। वहुत 
कुछ विशेपताएँ और स्थिति करकडुचरिउठ की चपात्तगरी से मिलतो- 
जुलती है। रसतरतन की चपावती नगरी की भोगोलिक स्थिति इस 
प्रकार है 


ग़ुज्जर नगर उदधि के तीरा। अचर्वाह कूप सरोवर नोरा॥ 
नगर अनूप रम्य सुधदाई। मनो अवनि अमरावति आई॥ 
चपा्‌० खड, <, पु्‌० श्रे२ 
करकडुचरिउ की चंपानगरी सुमनोहर है और रसरतन की चपा- 
नगरी भो चित्त को हरने वाली है 
नागर चतुर सुजान नगर भाव देष्यो तहा। 
मन जान्यो उन्म्रान चित्त हरत चपावतो ॥ 
--वही, २०, पु० १५७०, 
यह नगरी भी अनेक गुणो से युक्त है 
उपबन सुदर सुखद अनूपा । ग्रुन गाहक सोभित सब कूपा ॥ 
वहाँ जिनमदिर की जोभा का वर्णन है तो रसरतन में शकरजी के 
मन्दिर की 
थभ सोपन्न मुत्ती झलक्के । देषि गधपं मुनि देव थक्‍्के ॥ 
उच्च उत्तग सोभा न आवे। सिषिर केलास उपसान पावे 0 
नमडियो नाद गंधार सोहे। हरत षल पास जब नेन जोहै ॥ 
+वही, १५६-५७, पृ० १४५ 
द्वीप-वर्णन 
करकड्चरिउ के सिंहल-द्वीपवर्णन को तुलना ज्ायसीकृत पदमावत 
में वणित सिहल-द्वीपवर्णणन से की जा सकती है। वर्णन परिपाटी एक 
ही है परन्तु विस्तार मे अन्तर आ जाना स्वाभाविक है। करकडुचरिउ 
में सिहल-द्वीपवर्णन इस प्रकार है 
ता एक्काह दिणि करकडएण। 
पुणु दिण्णु पयाणउ तुरियएण ॥ 
गउ सिहलदोवहो णिवससाणु। 


हिन्दी प्रेमाव्यानको, अपश्रश कथाकांव्यो के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययन २८७ 


पुहकरक्कत रसरतन में भी चपावती नगरी का वर्णन आया है। बहुत 
कुछ विशेपत्ताएँ और स्थिति करकडुचरिउ की चंपानगरी से मिलतो- 
जुलती हैं। रसरतन की चपावती नगरी को भौगोलिक स्थिति इस 
प्रकार है 


भ्रुज्जर नगर उदधि के तोरा। अचर्वाह कूप सरोवर नोरा ॥ 
लगर अनुप रम्य सुषदाई। सनो अवनि अमराबति आई ॥ 
-+-चपा० खड, ८, पृ० १३२ 
करकडुचरिउ की चपानगरी सुमनोहर है और रसरतन की चपा- 
नगरी भो चित्त को हरने वाली है 
नागर चतुर सुजान नगर भाव देष्यो तहा। 
मन जान्यो उन्मान चित्त हरन चपावती ॥ 
--चवही, २०, पु० १५०, 
यह नगरी भी अनेक गुणों से युक्त है 
उपवन सुदर सुखद अनुपा । ग्रुन गाहक सोभित सब कूपा ॥ 
--वही, ९१ 
वहाँ जिनमदिर की शोभा का वर्णन है तों रसरतन में शकरजी के 
मन्दिर की 
थंभ सोपन्न मुत्ती झलक्के । देधि गधर्प सुनि देव थक्‍के ॥ 
उच्च उत्तग सोभा न आवे। पसिघिर केछास उपसान पावे ॥ 
नसडियो नाद गधार सोहे। हरत षल पास जब नेन जोहै ॥ 
वही, १५६-५७, पृ० १४५ 
द्वीप-वर्णन 
करकडुचरिउ के सिंहल-द्वीप्णन को तुलना जायसोकृत पदमावत 
में वणित सिहलू-द्वोपवर्णण से की जा सकती है। वर्णन-परिपाटी एक 
ही है परन्तु विस्तार मे अन्तर आ जानता स्वाभाविक है। करकड्चरिउ 
में सिहल-द्वीपवर्णन्त इस प्रकार है 
ता एव्काह दिणि करकडएण। 
पुणु दिष्णु पयाणउ तुरियएण ॥ 
गउ सिहलदोवहो णिवसमाणु। 


हिन्दी प्रेमाल्यानको, अपभ्रश कथाकाव्यों के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययन २८९ 


देखकर करकड ने अपनी कमान से छोटी-छोटी गोलिया मारनी शरू की 
और उसे पत्रहोन कर दिया। 


पहले लिखा जा चुका है कि जायसी ने भी सिंहलूद्वीप को श्रेष्ठतम द्वीप 
कहा है। यदि जायसी के वर्णन और इसको तुलना करे तो लगेगा कि 
जायसी ने उसी पैटर्न पर सिंहल-द्वीप का वर्णन किया है। जायसी को 
सिहलद्गीप के समान अन्य कोई दीप नही मिला 


सब ससार परथमे आए सातो दीप। 
एकौ दीप न उत्तिम सिघलू दोप समरोष ॥ 
-परदमावत, पु० २५ 
भविस्तयत्तकहा में एक नगर का वर्णन इस प्रकार किया है 
तह गयउरु णाउ पट्ठणु जणगजणियच्छरिड । 
णं गयणु सुएवि सग्गखडु सहि अवयरिज ॥ १५ 


अर्थात्‌ वहाँ गजपुर नाम का नगर है जिसने मनुष्यो को आइचयें मे डाल 
दिया है। मानो गगन को छोडकर स्वरगं का एक खड पृथ्वी पर उतर 
आया हो । 
स्वयभ कवि ने अपने महाकाव्य में महेन्द्रनगर का जो वर्णन किया 
है उसकी तुलना जायसी के सिहलूनगर-वर्णन से की जा सकती 
स्वयभू के महेन्द्रनगर का वर्णन 
गयणगणे थिएण, विज्जाहर-पव्रणरिन्दहो । 
णाइ स-णिच्चरेण, अवलोइउ णयरु महिदहो ॥११॥ 
चउ-दुवारु चउ-गोअरु चउ-पायारु-पडर। 
गयण-लग्ग पवणाहय-बयमालाउर पुर । 
गिरि-प्रहिन्द-सिहरे रमाउले । 
रिद्वि-विद्धइ-धण-धण्ण-सकुले । 
त णिएवि हणुयेण चितिय । 
सुरपुर किसिदेण धत्तिय ॥ 
“+स्ुवयभ्रामायण, ४६ १-२ 


१ पदमावतत, सपा०--वा० द्वा० अग्रवाल, सिंहल-द्वोप-वर्णन, पृ० २५ 
१९ 


२९० अपन क्वाफाश्य गय हिन्दी पैलाजबालक 


दस छ्िन्युद्धि और द्न्‍्वात्प से पृण लंबा गगलायम्वी द्वारआहार और 
गोपुरो पर पते से छदखदाती ध्वजाओ वाल मतद्धगर को देखकर 
हतुमाल जी सासने उगते है हि का बहू उल्द्र झा देवलोक है ? ठीक 
2मी प्रकार यायसी ने भी खिहलसंगर का बर्णत इेर्ते द्रेए उसके के 
भवनों एवं निवासियों के सुरान्ममृत्निपृर्ण टासे के साथ ही उसमे 
'उन्द्रासनपुरी' अर्थात्‌ अमरावती क समाले सुर्रर कहा हें 


सिघल नगर वेसु पुनि बसा। घनि राजा अत्ति जाकरि दसा ॥ 
ऊँची पवरी ऊच अवबासा। जनु कबिास इस्द्र कर बासा ॥ 
राऊ राक सब घर घर सु्ती । जो देक्ििअ सो हसता मुझ्ी॥| 
रवि रचि राखे चंदन चौरा। पोते अगर मेंद ओ केवरा ॥ 


सब चोपारिन्त चदन खभा।॥ ओठघि सभापति बेठे सभा॥थ। 
जनहु सभा देवतन्ह के जुरो | परी द्विस्टि इच्धरासन पुरी॥ 
-परदमावत, पु० ३६ 


सरोवर-वर्णन 


अपभ्रश काव्यों में वस्तुवर्णन के अन्तर्गत सरोवरों का सजोव चित्रण 
किया गया है। करकड॒चरिउ में सरोवर का चित्रण करते हुए चरितकार 
कहता है कि ताछाव के समीप चिडियो की चहचहाहट से लगता है 
मानों वह अपने समीप बुला रहा हो, जलूकुजर अपनी सुड में पाती भर- 
भरकर घडे की तरह उडेल रहे है जैसे प्यासे प्राणियों को पानी दे रहे 
हो, ऊपर निकले हुए कमलदडो से वह गव करता हुआ प्रतोत होता है, 
उछलती हुईं मछलियाँ जेसे उसकी उद्घोषणा हो, शुभ्र फेन के बुलबुलो 
से वह हसता हुआ सा प्रतीत होता है, विविध पक्षियों से नाचता हुआ, 
अमरावलि के गूंजन से गाता हुआ और पवन से आदोछित होने के कारण 
दौडता हुआ सा प्रतीत होता है 


जलकुभिकुंभकुभइ धरंतु तगृहाउरजीवहं सुहु करतु। 
उदंडणलिणिउण्णइ वहुंतु उच्छल्लियमोीर्णाह भणु कहंतु । 


डिडीरपिंडरयर्गह हसतुअइणिस्मलूपउरयुर्णेहि जतु। 
पच्छण्णउवियसियपंकर्एह णच्चंतद चिबिह॒बिहंगर्णह । 


हिन्दी प्रेमाल्यानक्नो, अपन्न शा कथाकाव्यों के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययन २९१ 


गायंत्ठ भमरावलरवबेण घावंतठ पवणाहयजलेण | 
ण सुयणु सुहावउ णयणइट्ठु जलभरिउः सरोबरु तेहि दिद॒ठु ॥ 
--करकड्चरिउ, ४ ७ ३-८ 

प्रवर्ती हिन्दी प्रेमाव्यानको मे नगर-वर्णन के अन्तर्गत सरोबरों का 
वर्णन अपने पृ्ववर्ती अपश्रग काव्यों के समान है| छितताईवार्ता में सरो- 
वर का वर्णन इस प्रकार किया गया है 

सोहें कमल कमोंदिनि पान। भवर वास रस भुलंहि न्‍्यान ॥ 

निमर्साह हंस हसिनी सग। भरे अनंद कुरंग. कुछग ॥ 

क्रोलति चकई चकक्‍क चकोर | वन के जीव गुजरहि मोर ॥ 

ढेंकि पति मदामरे घतें। जल कूक्री आरि अनगने॥ 

सारिस वग्ग हंस उनहारि । निमसहि पत्चि सरोबर पारि॥ 

पुरइनि कमल रहे जल छाई । बहु फुलवारि रहो महकाइई ॥ 

-छिताईवार्ता, पृ० ६३ 

हिन्दी प्रेमाब्यानको में वस्‍्नुवर्णन के अन्तगंत प्रवन्ध के तृतीय 
अध्याय में सरोवरो का विवरण दिया गया है। वही यह स्पष्ट कर दिया 
है कि ये अपने पुवंवर्ती वर्णन-परिपाटी से कितने अधिक प्रभावित हैं। 
सरोवर-वर्णंन को प्रणालों मे कुछ रूढ्यों का अन्त तक पालन किया 
जाता रहा। जेंसे कुछ सरोवर के वर्णन में जलचरों के नाम हो गित्ता 
दिए जाते थे। वर्णरत्नाकर और चन्दायन आदि के सरोवर-वर्णनो में 
अद्भुत साम्य है। वर्णरत्नाकर में सरोवर-वर्णन इस प्रकार है 

दरतक चाँद अइ(स)न निम्म सरोवर देषु। कमल, कोक- 
नद, कल्हार, कुव॒रूय, कुमुदते उपशोभित. सौर, मिलिन्चि, सफरी 
प्रभूति अनेक ये मत्स्य तें वलवलायम्नान हंस, कलहस, सारस, 
सरालि, सिन्यु, ककारो, कराल, कोयष्टि, कारण्डव, कुकुछ, खएर, आं- 
जन, मोरापालि, वक, पुण्डेरि, चक्रवाक प्रभृति अनेक जलचठक ते 
सुशझोभन 7 

उपयुक्त सदर्भ में चन्दायन' में सरोवर-वर्णन में आये जलूचर 
जन्तुओं के नाम देखिए 





१ वर्णरत्नाकर, सपा०-सुनीतिकुमार चटर्जी, पु० ३९--४० 


हिन्दो प्रेमाव्यानको, अपश्रश कथाकाव्यों के शिल्प का तुलतात्मक अध्ययनत्त २९३ 
जल-क्रोड़ा 


निर्मल सरोवरो मे स्त्रियों की जलक्रीडा का चित्रण भी अपभ्रश काव्यों 
भें बेजोड किया गया है। कही-कही ऐसा भी देखा गया है कि जो राजा 
दिग्विजय करते थे वे विजित राजा की रानियों के साथ वापियों में स्तान 
करते थे। कविवर पुष्पदन्त ने णायकुमारचरिउ में स्त्रियों की जलू- 
क्रीडा का जो वर्णन किया है वह बडा हो सजोव और स्वाभाविक बन 
पडा है: 


गयणिवसण तणु जलेल्हिक्काबइ अद्धू मिल्‍्लु का वि थणु दावइ । 
पउठसिणिदलजरूबिंदु वि जोयइ का वि र्ताह जि हारावलि ढोयइ। 
का वि तरंगाह तिवलिउ लक्खइ सारिच्छठ तहो सुहयहो अक्खइ । 
काहे वि महुयरु परिसल बहलहो कमलु मुएवि जाइ मुह कमलहो । 
सुहुमु जालोल्लु दिट्ठणहममाउ काहे वि अबरु अगि विछग्गठ। 
काहे वि उप्परियणु जले घोलइ पाणियछल्लि व लोड णिहालइ ॥ 


कोई स्त्रो ( छज्जावश ) अपने वस्त्ररहिंत शरीर को जल में छिपा 
रही है। कोई अर्वोन्मीछित स्तन को प्रदर्शित कर रही है। कोई हारा- 
वलि को धारण करती हुई जल विन्दु युक्त पद्मिनी कमलिनी के समान 
लग रही है। कोई तरगो से त्रिवलियुक्त प्रतीत हो रही है। भ्रमर 
कमल को छोडकर किसी के मुख-कमल पर वेठ रहा है। किसी के शरीर 
पर भीगा वस्त्र चिपका हुआ है जो मेघ के समान प्रतीत हो रहा है । 
स्वयभू कवि ने भी जल-क्रीडा का चित्रण करते हुए लिखा है कि युवक- 
युवतिया जल-क्रीडा कर रहे है। वे देवताओं के समान समान करते हुए 
लीला कर रहे हैं। जल को हाथो से उछाल रहे है। मुरज-वाद्य आदि 
दिखाई पड रहे है। वे नाना प्रकार के गीत गा रहे है और भिन्‍न-भिन्‍्न 
प्रकार को भगिमाए वना रहे है आदि 


तह नर-तारि-जुबइ जल कोडइ | कीडताइ ण्हति सुरलोलइ ॥ 
सलिलु करग्गह आप्फालतइ। मुरय-वज्ज-घायव दरिसंतह ॥ 
खलियहि वलियहि अहिणव-गेयहि। वद्धइ सुयक्रखित्तिय तेयहि॥ 
छद्देह तालिहि वहुलय-भगेहि। करुणुच्छेत्तिहि णाणा भगेहि ॥ 


हिन्दी प्रेमाब्यानको, अपश्रश कथाकाव्यो के शिल्प का तुलनात्मक अव्ययच॒ २९५ 


आइ चकोर देखि मुख रहा, सरवर नाहि गगन सब कहा । 
भूले गगन अचक रहे तहा, अब निसि नघत कह॒हि दिन कहां 0 


+चिंत्रावछी, पु० ४७ 


इन सब उद्धरणों को देखने से ज्ञात होता है कि अपभ्रश कावब्यों 
तथा हिन्दी प्रेमाख्यानको मे पर्याप्त साम्य है। वस्त्र उतारकर तट पर 
रखने वाली वात एवं जल में स्वान करती हुईं सुन्दरियों की रूपगत 
विशेषता का उल्लेख इन सभी काव्यों में समान रूप से किया गया है । 


-वन-वर्णन 


अपश्रश काव्यों मे वन, उपवन, वाग-बगीचो का विस्तृत वर्णन 
मिलता है। प्राय कवियों ने विविध वृक्षो, लवाओं आदि के नाम 
ग्रिच्ा दिए हैं। परन्तु पुष्पदन्त श्रभूति विद्वानों ने जो वाग-उपवनादि के 
वर्णन किए हैं उनमे मात्र वृक्षों के नाम ही नहीं गिनाए गए है अपितु 
सस्क्षत साहित्य के वर्णनो को भी मात कर दिया है। स्वयभक्ृत 
रिट्ठणेमिचरिउ मे एक वन का वर्णन किया गया है जिसमे वक्षों की 
नामावलि हो रख दी गई है 


हरिवंसुभावेण हरि विवकम सारवलेण रण्णयं । 

दीसइ देव दारु तल ताली तरल तसाल छण्णयं। 

लवलि लवंग रूडय जंघु चर अंब कवित्थ रिट॒ठयं । 

सम्मलि सरल साल सिणि सल्‍लइ सीस वस सिस सिट्द॒य । 
चपय चूय चार रवि चंदग बदण बंद सुन्दर | 

पत्तल वहुछ सीयछ. लूया हर मय मणोहरं। 

संथर सलूय सास्यदोलिय पायव पडिव पुण्फयं | 

पुष्फपफोथ सकल भसलावलि णाविय पहिय शुप्फयं । 
केसरि णहर पहर खर दारिय करि सिर छित्त सोत्तिय। 
मोत्तिय पंति कंति धवलीकय सयरू दिसा वह॒तियं ॥ २१ ॥ 


कविवर राजसिहकृत पुरानी हिन्दी के काव्य जिणदत्तचरित मे जो 
उद्यान-वर्णन मिलता है उसमे भी अपभ्रश काव्यों को त्तरह फलो अथवा 
वृक्षों के नाम गिना दिए गए है 


हिन्दी प्रेमाव्यानको, अपभ्रश कथाकाव्पों के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययन्त २९७ 


उक्त अपभ्रश एवं हिन्दी प्रेमाख्यानकों के बाग-बगीचो के वर्णन में 
अधिकतम साम्य है। अत यह कहने मे सकोच नहीं होना चाहिये कि 
यह अपभ्रश कथाकाव्यों के शिल्प का ही प्रभाव है। इसी सदर्भ॑ मे 
पृथ्वीराजरासो के एक राजोद्यान का उद्धरण भी देखा जा सकता है 


श्री खड झड वासय । गुलाब फूल रासय । 
जु चपक॑ कदवय | षज़ूरि भुरि अवय ॥ 
सु अन्ननास जोर॒य । सतृतय जमीरय ॥ 

अधषोट सेव दासय । अवाल वेलि सामय ॥ 


जु श्रीफल नरगय । सबद्द स्वाद होतय ॥ 
चवत सोर वायक १ सनो सगोत गायक ॥ 


चित्रशाला-वर्णन 


चित्रशाला का वर्णन हिन्दी प्रेमार्यानकों मे अपने प॒व॑वर्ती साहित्य 
के अनुरूप ही हुआ है। जिनसेनक्ृत आदिपुराण में वणित चित्रशारा 
को विशेषताओं का डा० नेमिचन्द्र शास्त्री ने इस प्रकार उल्लेख किया है 


१ चित्रशाला बहुत ही मनोज्ञ, स्वच्छ और सुन्दर होती थी । 
२ चित्रशाला को भित्तिया भी चित्रित रहती थी। 


३ चित्रशाला में ध्मंनायकों, पुराणपुरपों, ऐतिहासिक व्यक्तियों 
एवं शलाका पुरुपो के चित्र टगरे रहते थे | 

४ चित्रश्ाक्ला मे दर्शनों को आने-जाने की पुणं स्वतन्त्रता 
रहती थी । 

५ चित्रशाला में विनोदार्थ चित्रों का अकन भी होता था। 


६ प्रतीक चित्रों और व्यकिति चित्रों का भी आलेखन किया 
जाता था । 


७ चित्रशाला में चित्रपट, काष्ठचित्र, पापाणचित्र आदि रसमय 
चित्रो के साथ घुलिचित्र भी उपलब्ध होते थे ।* 





१ डा० नेमिचन्द्र शास्त्री, आदिपुराण में प्रतिपादित भारत, पृ० ३१२ 


२९८ अपन्रश कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रमाव्यानक 


उस समय के प्रासादों में चित्रशाला, प्रमदवन, प्रृष्पवाटिका, कत्रिम- 
नदी, क्रीडाशेल, थारागृहू, यत्रव्यजन, श्गार-सकेत, माधवी-मडप, 
विश्वामचोरा आदि होते ये। कीतिछता में उसका उल्लेख इस 
प्रकार है 


प्रमदवन, पुष्पवाटिका, कृत्रिमनदी, क्रोडाशेल, धारागृह, 
यन्त्रव्यजन, श्तुगारसकेत, साधवीमडप ॥ २,२४४ 
विश्रामचौरा, चित्रशाली, खदवा-हिंडोल, कुसुमदाय्या, अदीप- 
माणिक्य, चन्द्रकान्तशिला । चतुस्तसस पललवकरों परमार्थ ॥ 
--२,२४४-४६ 


रसरतन मे सूरसेन की चित्रसारी का वर्णन इस प्रकार किया गया है 
सखि रहइ भूमि मृग पहुमिपाल। 
अति रुचिर रुचितवर चित्रसाल॥ 
राखिय सुगध भरि करि वनाइ। 
अंगनह सध्यि सरवर सुभाइ॥ 
गुजरत भूृंग रसवास लीन। 
भमृगवाल नाद स्वार्दह अधोन॥ 


परजक सड तह चित्त चारि। 
परवार हेतु जनु अमर नारि ॥ 
--चपा० खड, २२३-२५ 


चित्रसाल चित्रित बहुरगा। उपजतु निरषि सुषद सुष अगा॥ 

विविध चित्र अनवन विधि साजें। जल थल जोचव जंतु सब राजे 0 

लिखों बहुत लोला करतारा। चित्र चारु दसउ अवत्तारा ॥ 

न्नज वितोद बहु भातत चोन्हा। रास चरित्र चार सब कीन्हा 0 

सोरह सहस अष्ट पटरानी। चित्री इद्र धरनि इंद्रानी ॥ 

नायक ताथ लिपें सुर ग्यानी । रुकम्रिन आदि आठ पठरानी ॥ 

रति रतिनाथ चित्र, पुनि कीन्हा | ऊषा हित अनुरुध मनु छीनन्‍्हा ॥ 

चित्रित सकल प्रेंस रस प्रीति । माधो कामकन्दला रीती ॥ 

भग्निमिनत्र यौरावत धाता । भरथरि प्रेस पिगरूा राता ॥ 
“-स्वयंचर खड, २३०-२३४ आदि. 


हिन्दो प्रेमाव्यानक्नो, अपम्र श कथाकाव्यो के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययन २९९ 
हाट-वर्णन 


हाटो का वर्णन विद्यापति की कोतिलता, वर्णरत्नाकर, पृथ्वीचनद्र- 
चरित, मानसोल्लास और कादम्वरी आदि में जिस तरह हुआ है उसी को 
हिन्दी प्रेमाइ्यानकों ने स्वीकार किया है। पृथ्वीचन्द्रचरित में चौरासी 
हाठो का उल्लेख इस प्रकार हे 


सोनी हटी, नाणावर हटी, सोगधिया हटी, फोफलिया, सूत्रिया, 
सडसूत्रिया, घोया, तेलहरा, दन्‍्तरा, वलीयरा, मणीयार हटी, दोसी, 
नेस्ती, गधी, कपासो, फडीया, फडीहटी, एरडिया, रसणीया, प्रवाछीया, 
बाबहटा, सापहटा, पीवछगरा, सोनार, सीसाहडा, मोती प्रोया, सालवी, 
मोगारा, कुआरा, चूनारा, तूनारा, कूटारा, गुलोगाल, परीयटा, द्याची, 
मोची, सुई, लोहटिया, लोढारा, चित्रहारा, सूतहारा, कागलोया, मद्यप 
हटी, वेदया, पणगोला, गाछा, भाडभुजा, वोवाहडा, त्राम्बडीया, भइसायत, 
मलिननापित, चोपानापित, पाटीवणा, त्रागडोया, वाहीत्रा, काठवीठीया, 
चोपावीठोया, सूपडीया, साथरीया, तेरमा, वेगडीया, वसाह, सान्थूआ, 
पेहुआ, आटीआ, आलीआ, दउढीआ, मुजकूटा, सरगस, भरथारा, पीतल- 
हडा, कसारा, पत्तसागीआ, पासरोआ, मजीठोया, साकरीया, सावगर, 
लोहार, सूत्रहार, वणक्र, तम्बोली, कन्दोई, बुद्धि हटी और कुत्रिका- 
पण हटी ।' 


इन हाटो में वेश्या-हाट (वाजार ) का चित्रण अपश्रद काव्य 
णायकुमारचरिउ में स्वाभाविक ढंग से किया गया है 


वेसावाडइ जत्ति पइट्ुुंड । मयरकेउ पुरवेर्साह दिद्दुउ । 

का वि वेस चितद कि वडिडिय | णीलालूय ए एण ण कड्ढिय । 
का वि वेस चितइ कि हारें। कठुण छिण्णठ एण कुमारें । 
का वि वेस अहरग्गु सम्रप्पई । झिज्जइ खिज्जइ तप्पइ कपइ। 
का वि वेस रइसलिलें सिचिय । वेबइ बरूइ घुलइ रोसचिय ॥ 


घत्ता-ता वीगाकलरवभासिणिए देवदत्तए रायविलासिणिए। 
हिपउल्‍लए कामदेउ ठविउ कयपजलिह॒त्थें विण्णबिउ ॥ 





१ प्राचीन गुजर काव्यसग्रह--पृथ्वोचन्द्रचरित, प० ९५ 


३०० अधपन्नश् क्यावाब्य गये रिल्दरा प्रेमास्पानक 


काम कामिणि भणिय हसेप्पिणु--आदि | 
“णायकुमा रचरिउ, १० ४८-४९ 
हिन्दी प्रेमास्थानकों मे कई स्थानों पर चोरासी हाटों का उल्लेख 
अथवा सकेत मिलता है। प्रद्युम्तत्तरित (१८८१ वि० स० ), सथार 
अग्रवालक्ृत में इस प्रकार लिखा है 
इक सो वने धवरू आवास | मठ मदिर देवल चउपास । 
चौरासो चोहट्ूट अपार। बहत भाति दीसइ सुविचार ॥१७॥ 
कविवर पुटकर ने रसरतन में जा हाठो का वर्णन किया है उसको तुलना 
पूववर्ती माहित्य के हाट-बर्णनों से की जा सकती है 
पठबर मडित सोभित हाट | रच्यों जनु देव सुरप्पति वाद ॥ 
कहू नग मोतिय बेचत लाल । करें तह रूच्छिय मोल दलाल ॥ 
कहूँ गठ कचन चाह सुनार । कहूँ नट नाटिक कौतिक हार ॥ 
कहूँ पट पाट बनें जरतार | कहूँ हय फेरत हें असवार ॥ 
कहूँ गुह मालिनि चौसर हार । कहूँ तिसवारत ह हथियार ॥ 
कहूँ वरई कर फेरत पान। कहूँ मुनी गाइन साजत गान ॥ 
कहूँ पढे पडित बेद पुरान। कहूँ नर तानत वान कमान ॥ 
कहूँ गनिका गनतूप निधान। कहूँ मुनि ईस करें तप व्यात ॥ 
चल्यों नगरी सब देखत सूर। कहूँ मृगमछ सुगध कपुर ॥ 
रहें इक नागरि नेन निहार। चले इक पाट गवाष उधार ॥ 
--चपा० खेड, १८६-१५३ 
इसी प्रकार खुद्धार-हाट ओर फूलहाट का चित्रण जायसी के पदमावत 
( ३७, २८, ३९ ) में देखा जा सकता हे। चन्दायन में गोवर नगर के 
सुगन्धि-बाजार और वहाँ को खरोददारी का वर्णत देखिए 
सुनो फूल हाट सब फूला। जीउ विमोह गा देखत भूला ॥ 
अगर चन्दन सब घरा विकाने | कु कु परिमल सुगधि गधाने ॥ 
वेना और केवर सुहावा। मोल किये (पर) महक (सुंघावा) ॥ 
पात नगरख्तण्ड सुरग सुपारी । जेफर लछॉय बिकारी झारी॥। 
दोना भरवा कुन्द निवारो। गु दइ हार ते बेर्चाह तारी॥ 
खाड चिरोंजी दाख खुरहुरी, बेठे छोग बिसाह। 
हीर पटोर सो भल कापड जित चाहे सत्र आह ॥ 
-चन्दायन, २८, पृ० ९२ 


हिन्दी प्र माख्यानको, अपभ्रश कथाकाव्यों के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययन ३०१ 


अद्वव-वर्णन 


हिन्दी प्रेमाख्यानकों में घोडे-हाथियों के जो चित्रण किये गये है वे 


भो अपनी पूर्व परम्परा से शखलाबद्ध है। वर्णरत्नाकर मे अश्वों के निम्न 
भेद किये गए हैं 


हरिअ, महअ, मागल, कुहो, कुवाल, कओस, उरज, त्तील, गरुड, 
पीअर, राओट, दोरो, उवाह, वलिआह, सेवाह, कोकाह, केयाह, हराह, 
पोराह, रोरिह । 


माणिक्यचन्द्रसूरि ने अश्वों की जातियों के विपय में एक लम्बी 
तालिका पृथ्वीचन्द्रचरित मे दी है 


तरल तेजी तरवारिया। किस्या ते-- हयाणा, मयाणा, कूकणा, 
कास्मी रा, हयठाणा, पहइठाणा, सरसईया, सीधउरा, केकाइला, जाइला, 
उत्तर-पथा, ताजा, तेजो, तोरक्‍का, काचछूलछा, काबोजा, भाडेजा, आरटूट, 
वाल्हीकज, गाघार, चापेय, तैत्तिल, त्रेगत॑, आर्जनेय, कादरेय, दरद, 
सोवीर क्षेत्रशुद्ध, प्रमाणशुद्ध, चपलछ, सरल, तरल, उचासणा, परीक्षणा, 
जोयड सहइ, बाकी द्रेठो, समरपुठि, छोटे काने, सधइ बानि, सइरनो 
ललवलाई, नीघटनी कलाई, पुछततणी आयताई, पलाणतणी सामत्नाई, 
बाकी तुडवालि, बहुली पेटवालि, मुहिस्धा, आसणि सूधा, हसमत, हय- 
हेवारवि, अबर वधिर करता | 


विद्यापति ने कीतिलता में कीतिसिंह को सेना के घोडों की 

जाति ओर उनको चालो तथा शरीर-गठन के विपय में इस प्रकार 
लिखा है 

अनेक वाजि तेजि ताजि साजि साजि आनिआ ॥ 

परक्‍्कमेंहि जासु नाम दीप दीपे जानिआ ॥ 

विसाल कन्ध चारु वन्ध सत्ति अरू सोहणा ॥ 

तलप्प हाथि लाधि जाथि सत्तु सेण खोहणा ॥ 

सुजाति शुद्ध कोहे कुद्ध तोरि धाव कन्धरा 0 

विमुद्ध दापे सार टापे चुरि जा वसुन्धरा ॥ ४ २९-३६ 


३०२ अपभ्रश कश्ाकाव्य एवं हिन्दी प्रेसाट्यालपः 


इसी संदर्भ में तुलनात्मक दृष्टि से रसरतन के अदबों का 
वर्णन देखिए 


पलानें तहा तेज-ताजी तुरगा | परे उच्च उच्छाल मानो कुरगा ॥ 
कथाहे सुछास दुरगा सुरगा। खरे स्वेत पीत तथा सावरगा ॥ 
इराकी अरव्वीतुरक्‍्की दवच्छी। मम्तोला अभोला लिये मोल लच्छी।॥ 
बजे धाव धादें लसें पुछ अच्छी । भनो उड्डही वाह बैठे सुपच्छी ॥ 
उभे कन॑ ऊचे मह उच्च ग्रीवा । मनी उच्च उच्चेश्नवा सोभ सीवा ॥ 
चढे सुरवसी महासूर वीर । उलघे मनो चापि वाराधि नोर ॥ 

सवे षड्गधारी चित्ते चित्त मोहे। मनी चित्त ओरेषि पेषत सोहे ॥ 


--२०३-२०८, पृ० १०३ 


चन्दायन पृ० १३३ एवं १४१ पर रावमहर के अबवो का वर्णन देखा 
जा सकता हैं | 


युद्ध वर्णन 


अपभ्रश काव्यो मे युद्धों का चित्रण विस्तृत और दृश्य उपस्थित कर 
देने वाला किया गया है। धवलकू कवि ने हरिवशपुराण मे जो युद्ध का 
दृश्य उपस्थित किया है वह साक्षात्ु एक चित्र उभार देता है 


रहवउ रहहु गयहुगड धाविउ, धाणुक्कहु धाणुक्क्त परायउ । 
तुरड तुरग कुरवग्ग विहत्यड, असिवक्खरहु रूम्मु भय चत्तउ। 
चज्जह गहिर तूर हय हहिर्साह, गुलु गुलंत गयबर बहु दीर्साह ॥ 

विधहि तडातडा, मुर्छिह मडा मडा। 

कुंत धाय दारिया, खर्ग्गाह्‌ वियारिया। 

जीव आस मेल्लिया, कायरा विचल्लिया (३ ८९..१० 


अर्थात्‌ रथ वाछा रथ को ओर, गज गज की ओर दौडा, घानुष्क 
धानुष्क की ओर भागा, धोडे घोडे से, बिता खड़ग वाले निह॒त्थो से और 
असि भय छोडकर कवच से भिड गई। वाद्य जोर-जोर से बज रहे है, 
घोडे हिनहिना रहे हैँ ओर हाथी चिघाडते हुए दिखाई दे रहे है। योद्धा 
विद्ध हो रहे हैं, भट मूछित हो रहे हैं, कोई भालो के प्रहार से विदीण 
- ही रहें हैं, कोई खड्ग से छिल्त-भिन्‍न हो रहे हैं, जीवन की आशा छोड 
कर कायर भाग रहे हैं । 


हिन्दी प्रेमाह्यातको, अपम्न श कथाकाव्यों के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययन ३०३ 


इसी प्रकार का युद्धऔ-वर्णन कविवर स्वयभू ने किया है । 
सुभट सुभट से, कवध कवध से, धत्तुषवाण धनुपव्राग से, चक्र चक्र से, 
त्रिगूल त्रिशूल से भिड गये--आदि 

सुहर्डे सुहडु कवंध कंधे । छत्ते छत्तु चिधुहड चिधे । 

वाणं वाणु चाव वर-चार्वे । खगगें खग्गु अणिट्टिय-गब्बे । 

चक्कइ चबकु तिसुल तिसूले । मोग्गर मोग्गरेण हुलिहूलें । 

कणएण कणउ मुसलु बर-पुसल्ले । कोते कोतु रणगणे कुसले। 

सेल्ले सेल्लु खुरप्पु खुरुप्पे। फलिहि फलिहु गयावि गय-रुप्पे ॥ 

-स्वयमूरामायण, ५३ ७ 

जायसो के पदमावत में राजा और बादझ्ञाह का जो युद्ध दिखाया है 
उसमे और उक्त युद्ध-वर्णन में तुलना करने से पर्याप्त साम्य दिखाई पडता 
है । दोनो ओर से योद्धा कोप सहित मिले और हाथी हाथियों पर पिल 
गये । अकुण बिजली के समान चमक रहे थे। हाथी मेघ के समान गरज 
रहे थे। पृथ्वी से आकाश तक दोनो दल भर गये, झुड के ऊपर झुड 
टूट रहे थे। कोई भी एक-दूसरे के दवाव से हटता नही था| दोनो ही 
ठोस वज्ञ को तरह थे 

कोपषि जुझार दुहुँ दिसि मेले | औ हस्ती हस्तिन्ह कह पेले। 

आकुस चसकि बीज अस जाहीं | गरर्जाह हस्ति मेघ घहराहीं । 

घरती सरग दुभो दर जूहहिं ऊपर जूह। 
कोऊ ठरें न ठारे दुओ बज्ञ समृह ॥-१० ५४% 

हस्तिन्ह सो हस्ती हि गार्जाह | जनु परवत परबत सों बार्जाह ॥ 

गरुअ गयद न टारे टरहों। दूर्टाह दत सुड भुद्ट परही । 

परवत भाई जो पर्राह तराहों। दर मह चापि खेह मिलि जाहों। 

कोई हस्तो असवारन्ह लेही। सुड समेटि पाय तर देहीं॥ 

--पु० ५५०, 

देवमेनगणि के सुकोचनाचरिउ में जय और अककीति के युद्ध के 

वर्णन में कवि ने योद्धाओं को गति का चित्रण किया है 
भडो को वि खग्गेण खग्ग खलतो, 
रणे मम्मुहे सम्मुहों आहणतो । 


३०४ अपश्रग कराकाब्य एवं हिन्दी प्रेमास्यानक 


भडो को वि वाणेण बाणों दरूतो 
समद्भाइड दुद्दरो ण कयस्तो । 
भडो को वि कोतेण कोत सरतो । 
करे गीढ चक्‍को अरी सपहुत्तो । 
भडो को वि खडेहि खडो कयगो । 
भडन्त ण मुक्‍्को सगावो अभगो ॥ ६ १२ 
कोतिलता में विद्यापति ते युद्ध के दुश्यो में रूढिगित प्रतीक और 
दुब्यों को ही रखा है 
दुहु दिस पाखर उट॒ठ माझ सगास भेंट हो ॥ 
खगगे खग्गे सघलिय फुलुग उपफलइ अग्नि को ॥ 
अस्सवार असिधार तुरअ राउत सो दुट्वई ॥ 
वेलक वज्ज निघात काअ कवचहु सो फुट्टई ॥ 
अरि कुजर पजर सल्लि रह रुहिर चीकि गए गगन भर॥ 
रा किर्त्तासह को कज्ज़ रसे वीरसिह सगाम कर ॥ 
--४ १८२-१८७. 
विद्यापति की कीतिछता में युद्ध स्थल पर हुँकार करके वीर गरज 
रहे थे। दौडते हुए घोडो की पक्तियाँ टूट जाती थी। बाण से कवच 
फट जाते थे । राजपुत्र रोप से तलवारो से जूझ रहे थे। आरुष्ट वीर आ 
रहे थे और इधर-उवबर दोड रहे थे। एक-एक से लड रहे थे, शत्रु 
की लक्ष्मी का नाश कर रहे थे खड से खड टकरा रहे थे। अग्नि के 
स्फुलिंग फूट पडते थे । घुडसवारों की तलवार की धार से राउत घोड़े 
के साथ कट जाता था 
हुकारे वीरा गज्जन्ता पाइक्का चक्‍का भज्जन्ता ॥ 
धावन्ते धारा इुट्वृत्ता सच्चाहा वाणे फुट्टन्ता 0 
राउत्ता रोसे लग्गीआ खरगही खग्या भग्गीआ ॥ 
आरद्ठा सुरा आवन्ता उमरगे सरगे धावन्ता ॥ 
एकक्‍्के रगे मेट्टन्ता परारी लच्छी मेटुन्ता ॥ 
खग्गे खग्गे सघलिअ फुलुग उपफलइ अग्गि को ॥ 
अस्सवार असिधार तुरञ राउत सबो ठुदई ॥ 
“+४ १७५-१८१ 


पुहुकर ने सेनाप्रयाण के अवसर पर इसी प्रकार की शब्दावल्ति का 
प्रयोग किया है 


हिन्दी प्रेमाव्यानको, अपभ्रश कथाकाव्यों के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययन ३०५ 


सुने सोर इदौर लें इद्र लज्यो । जहा सैन चतुरग गभीर सज्यो ॥ 
चले मत्त मेसत घुमंत मता। मनो बहुला स्थाम साथे चलता ४ 
चलते बधी पाइ वरी षरवकें | बजे घू घरू घोर घटा ठनककें ॥ 
बनी किकिनी लक लागी धनक्के | सनो पावसी रेत झिल्ली झनवके ॥ 
पलाने तहा तेज ताजी तुरंगा | परे उच्च उच्छाल मानो कुरगा ॥ 


--विजय ० १९८-२०३ 


पुहकर कवि ने सेनाप्रयाण का वर्णन अपनी पूर्व परपरानुसार ही 
किया है। स्वयभू कविकृत पठउमचरिठ के रण-यात्रा का विवरण इस 
प्रसग में उद्धृत्त किया जा सकता है 


पेक्खु पेवखु आवन्तउ साहणु । गलगज्जन्त महागय-वाहण ॥ 

पेक्खु पेक्‍्खु हिसन्ति तुरज्भम । णहयले' विउले भम्नन्ति विहद्भम ॥ 

पेक्खु पेवखु चिन्धइ घुव्वन्तईं। रह-चक्कई महियलें खुप्पन्तइ 0 

पेबखु पेक्‍्खु वज्जन्तइ तुरइ । णाणाविह णिणाय गभीरइ ॥ 
--पउमचरिउ, २५-४ 


इन्द्रावती मे कवि नुरमुहम्मद ने घनघोर युद्ध का वर्णन किया है। 
योद्धाओ की ढाले इतनी अधिक हैँ कि चारो ओर काली घटा छाई हुई 
लगती है। खड्गों से विजली जेसी चमक होती है 


भयउ घटा ढालन सो कारी, खरगत भये बीज चमकारी । 

साला खरग हने सब कोई, वोडन खरग ठनाठन होई । 

गगन खरग घटा सो ठन गयऊ, हिन-हिन ओ धुन हन हन भयऊ। 
ओनई घटा धुर सो, दिन सनि रहा छिपाय । 

वहा महाभारत्य मा, सबद परेड हु हाथ॥ --पृ० ९८ 


स्वयभू के पउमचरिउ में धनुप की टकार और खड्गो को खन- 


खनाहट के लिए जिस शव्दावलि का प्रयोग किया गया है वह इससे 
बहुत साम्य रखती है 


हण-हण-हणकारु महारउद॒दु | छण-छण-छणन्तु गुण-सिन्थ-सदढु ॥ 


कर-कर-यरन्त कोदण्ड पयरु। थर-थर हरन्त णाराय-णियरु ॥ 
२० 


३०६ अपक्रश कथाकाव्य एवं द्िच्दी प्रेगाड्यानक 


खण-खण-खणन्त तिवधग्ग खग्गु । हिलि-हिलि हिलन्त हुय चज्चुलगु ॥ 
गुरू-गुल-गुलन्त गयवर विसालु । हणु-हणु नणन्त णरवर वमालु॥ 
--पउमचरिंउ, ६३.३ 


अब तक युद्ध की विभीषिका का वर्णन देसा । भव युद्ध के बाद युद्ध- 
स्थल की वीभत्सता का भी दृश्य देखिए--सियारिने चिल्लाती, फेंकरती 
और शोर मचाती है, अनेक भूतनिया भूख से डकारें छेती है। छाशा 
को चोस्ता-फाडता वेतालो का झुड शोर करता, कबन्चों की उल्दतत 
पलटता और ठेल देता | रत रगे सिर को सियारो धड से अलग करके 
फोड-फोड करके खाने लगती है। रुधिर की नदी के किनारे भूतगण 
'झिझरी' का खेल खेलते है, आदि । 


सिआ सार फेक्कार रोल करन्तो। 

बुहुष्ला! बहू. डाकिनो उबकरन्तों। 

बहुप्फाल वेआल रोल करन्तो। 

उलट्टी पछट्टी कबन्धो पलनन्‍तो। 

रकत क रागल माथ उफरि फेरवी फोरि षा। 

रुहिर तरगिणि तीर भूत गण जरहरि खेल्लद' ॥ २०१-२१२ 


जायसीकृत पदमावत में युद्धोपरान्त युद्ध-स्थल की बीभत्सता का 
वर्णन इस प्रकार किया है 


कध कबध पूरि भुद्द परे । रहिर सलिल होइ सायर भरे 0 
अनद बियाह कर्राह ससुखाए १ अब सख जरम जरम कहं पाए 0 
चौसठि जोगिन खप्पर पुरा । बिग जमुकन्ह घर वार्जाह तुरा॥ 
गीध चील्ह सब माडो छार्वाहै। काग कलोल कर्राह और गार्वाह ॥ 
आजु साहि हठि अनी वियाही । पाई भुग्रुति जैस जिय चाही 0७ 
जन्ह जस सासू सखा परावा | तस तेन्ह कर ले औरन्ह खाबा ॥ 
-पदमावत, पु० ५५२ 
इसी प्रकार रसरतन ( युद्ध खड, ६८-६५ ) एवं चन्दायन ( १४३, 
पृ० १५९ ) मे युद्धस्थल पर वीभत्सता के दृश्य देखे जा सकते है । 





१ डा० शिवप्रसाद सिंह, कीतिझता और जवहड्ट भाषा, पु७ ३४३०-३८ 


३०८ अपन्रश कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमारयानक 


पुहकर कवि के रसरतन में सेनाप्रयाण के समय निम्न प्रकार के 
बाजो का उपयोग होता था 


तहा सुर पयान निस्सान बाज । मनो मेघ भादो महा नाद नाजे । 
बजे दुदुभी ढोल भेरी म्ृदगा । सुने सोर पाताल मष्ये भुजगा ॥ १९६॥ 
बजे घासुरी सप सहनाइ तुर । भये सब्द दिः्पाल के कर्म पुर। 
भई पच हज्जार दुदुभी धुकार। उठे नीर पाताल चलि वार॒पार ॥ १९७॥ 
--विजय० खड, पृ० १०२-३ 
जायसी ने पदमावत में लिखा है कि युद्ध का ऐसा दृश्य होने पर भी 
राजा के हृदय मे हार न थी उसको आज्ञा ते राजद्वार के ऊपरी भाग 
में अखाडा सजाया गया । सामने हो जहा शाह उतरा हुआ था, उसके 


ऊपर नाच का अखाड़ा जुडा था। जन्‍्त्रों मे पह्लावज और आउज आदि 
बाजे वज रहे थे | वे वाद्य इस प्रकार थे 


जन्न प्ाउज्ञ आउञ्म वाजा | सुरमडल रबाब भल साजा ॥ 
बोन पिनाक कुमाइच कही । बाजि अविरती अति गहगही ॥ 
चग उपग नागसुर तूरा। सहुचरि बाज जसि भर पुरा ॥ 
हुरुक बाज डफ बाज गभोरा । औ तेहि गोहन झाझ मजीरा 0 
तत बितत सुभर घनतारा। बार्जाह सबद होइ झनकारा ॥ 
जस सिगार मन मोहन पातर नाचहिं पाच। 
पातसाहि गढ़ छेका राजा भछा नाच॥ 


--पदमावत, पृ० ५६२ 
रणवाद्यों अथवा वाद्यो का विवरण हिन्दी प्रेमाख्यानक छिताईवार्ता 
( पृ० ११९ ), रसरतत् ( पृ० २८६ ) आदि में भी देखा जा सकता है। 
अपभ्रश कथाकाव्यो एवं हिन्दी प्रेमाख्यानकों के सक्षिप्त वस्तुवर्णन की 
तुलनात्मक स्थिति से यह स्त्रीकार करना पडता है कि हिन्दी प्रेमाख्यान 
अपने पूव॑वर्ती साहित्य से पृर्ण्पेण अनुप्राणित ही नही हुए अपितु उन्ही 
के विकसित रूप है | 
सोटिफ--अभिष्राय 


मोटिफ ( अभिप्राय ), कथा-अभिप्राय या कथानक-रूढि की परिभाषा 
आदि का भरत प्रबन्ध के तृतोय अध्याय में हल किया जा चुका है। 


्ध 


ब्थ 


हिन्दी प्र माव्यानको, अपन्नद् कथाकाव्यो के शिल्प का तुलनात्मक क्षब्ययन ३०९ 


विवेचित हिन्दी प्रेमाव्यानकों की कथानक-हूढियों का भी अध्ययन उसी 
अध्याय में किया गया है। यहाँ प्रइन अपश्रश कथा-काव्यो में प्रयुक्त 
कथानक-हूढियों का एवं उनके प्रभावक्षेत्र दिखलाने का हैं। लगभग वे 
सारी-की-सारी कथानक-रूढियाँ जिनका विवरण हम नृतोय अध्याय में 
दे चुके हे--अपकन्रण काव्यों मे विद्यमान है। छोकक्षेत्र अयवा लोक- 
कथाओं के प्रभाव से कतिपय रूढियाँ निन्‍त भी हो सकती है। ।जन 
अपश्रग काव्यों के कथानक हम पीछे लिख चुके हैँ, क्रमश उन्हीं की 
कथात्तक-हढियाँ यहाँ प्रस्तुत की जा रही है । 


लीलावईकहा की कयानक-रूढियाँ * 


०0 9 


ष्ए 


१२ 
श्३े 
१८ 


१५. 


मंगलाचरणादि | 

कथा का नायक राजा है। 

एक अन्य राजा विपुलाशय को पृत्री का गवर्बकुमार से प्रेम 
और गन्वव विवाह । 

पिता ने गन्धवकुमार को राक्षस होने का शाप दिया । 
कुव॒छयावली का आत्महत्या का असफल प्रयास । 

सखी सिद्धकुमार का पता लगाने मलूय पर्वत्त पर गई | 
माबवानिल को उसका शत्रु पाताल लोक ले गया | 

दोनो सखियो ने इश्टसिद्धि के लिए भवानी-पृजन का निश्चय 
किया | 

कथा की नायिका छीलावती मिहल द्वीप को राजकुमारी | 
लछीलावतो सातवाहन के चित्र को देखकर मोहित हुई-- 
चित्रदर्शन | 

सातवाहन को साम्राज्य-विस्तार की इच्छा और सिंहल को 
प्रस्थान । 

विजयानन्द दूत को सिह भेजा--नौका मार्ग में दूट गई। 
तट पर उसे नग्न पाशुपत के दर्शन । 

लोलावतं की विवाह करने की शर्त कि उसकी सखो के प्रिय 
के मिल जाने पर वह विवाह करेगी । 

गत का प्रा हाता और विवाह का सम्पत्न होना | 


३१० अपश्रश् फंधाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमात्यानक 


पउमसिरिचरिंठ की कथानक-छूढ़ियां 


१ 
र्‌ 
रे 


१० 
११ 


मगलाचरण--सरस्वती-वदना । 

कथा के नायक समुद्रदत्त की पूर्व भव की कथा । 

कथानायिका पद्मश्री का अपुर्व्षी नामक उद्यान में समुद्रदत् 
का दर्शन और दोनो एक-दूसरे पर मुग्ध | 

विवाहोपरान्त पद्मश्री के साथ जीवन बिताना । 

माता का पत्र बुछाने के लिए । 

समुद्रदत्त और उसकी पत्नी के बीच केलिपिशाच ने अन्तर 
डाल दिया | 

पत्नी का विलाप ओर समुद्रदत्त का छोडकर जाना | 
समुद्रदत्त का दूसरा विवाह । 

पद्मश्वी को एक साध्वी का उपदेश । 


संदाचरण करते पर भी पद्मश्री पर चोरी का ककूक लगा । 
अत में तपस्या द्वारा मोक्षताभ | 


भविसयत्तकहा की कथानक-हूढियां 


छ+छी-+- ०68 ० ० “० 


१० 
११ 


मगलाचरण--सज्जन-दुजंन-प्रशसा । 

घनपाल सेठ और उसकी पत्नी पुत्राभाव से चिन्तित । 
मुनि के आशीर्वाद से समय पर पुत्ररत्न की प्राप्ति | 
घनपाल का दूससे शादो करना । 

पहली पत्नी ओर भविष्यदत्त की उपेक्षा | 

दूसरी पत्नी से बधुदत्त उत्पन्त हुआ। 


दोनो पुत्रो का ५०० व्यापारियों के साथ देशान्तर-अमण 
पर जाना | 


समुद्र मे तूफान का आता और वचधुदत्त का भविष्यदत्त को 
धोखा देकर तिलक द्वीप पर छोड जाना | 

भविष्यदत्त का जनशृन्य नगरी में पहुँचना । 

वहाँ अतीव सुन्दरी कन्या के दर्शन । 


एक राक्षस द्वारा दोनों का विवाह और १२ वर्ष तक साथ- 
साथ रहना | 


हिन्दी प्रेमाब्यानकों, अपश्रश कथाकाव्यों के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययन ३११ 


श्र 


१३ 


१७ 


१५ 
१६ 
१७, 
१८ 
१९ 


२० 


समुद्र के किनारे किसी जहाज की खोज में जाना, वहाँ असफल 
लौटते हुए व्धुदत्त से भट । 

बधुदत्त की क्षमायाचना और भविष्यदत्त की सारी सम्पत्ति 
जहाज पर लादना, उसकी पत्नी को उसी पर बैठाना | 
भविष्यदत्त का जहाज चलने से पूर्व जिनमदिर में दर्शन करने 
जाना और बधुदतत का उसे छोडकर पत्नो एवं सम्पत्ति छेकर 
भाग जाना । 


देव की सहायता से भविष्यदत्त का घर पहुँचना । 

राजा से शिकायत और न्याय प्राप्त करना । 

राजा ने भविष्यदत्त को अपना उत्तराधिकारी वच्ाया और 
अपनी कन्या से विवाह किया । 

प्रथम पत्नी को मातृभूमि जाने की इच्छा, मेनाक द्वीप की 
यात्रा और जैन मुन्ति के दर्शन । 

कुछ दिन बाद मुनि का भविष्यदत्त के पू्व॑भव का वर्णन और 
भविष्यदत्त का वेराग्य । 

श्रुतपंचमी का माहात्म्य । 


जसहरचरिउ की कयानक-रूढियाँ 


१ 
र्‌ 


डे 


मंगलाचरण। 

कथा का नायक राजा | 

एक कापालिकाचार्य का नगर मे आगमन और अपूव॑ गुणों से 
सम्पन्न होने की घोषणा | 

राजा का वायुगमन की दवित प्राप्त करने का अनुरोध । 

मनुष्य सहित सभी प्राणियों के जोडो की वलि देवी को चढाने 
का विधान | 

अधिकारियों ने सभी जोडो का प्रबन्ध किया परन्तु मनुष्य के 
जोडे का अभाव | 

जन साधु-साध्वी का नगर मे भिक्षा के लिए आना और कर्म- 
चारियो द्वारा पकडे जाना | 

साधु का राजा को आशीर्वाद और राजा का आकपित होना । 
साथु बालक का पूर्व भव की कथा बत्ताना । 


३१२ अपभ्रण कथाकाव्य एप हिन्दी प्रमार्यानक 


१०, 


११ 
श्र 
श्र 


पूर्व भव को कया में रानी अमृतमती एक क्रुछप व्यक्ति २ 
करती थी । 

रानी ने राजा तथा उसकी मी को विप दिया । 

मुत्ति द्वारा विभिन्न जन्मो को कथा का बताना | 

अन्त में मारिदत ओर भैरवानन्द कापरालिक भी जेन ' 
दीक्षित हुए । 


णायकुमारचरिय की कथानक-रूढ़ियाँ 


७ &छ <ीश 


१७ 
११ 
१२ 
१३ 


श्द 
१५ 
१६ 
श्छ 
१८ 
श्र 


सरस्वती-वदना से कयारम्म् । 

कथा का श्रोपच्मी व्रत के माहात्म्य-प्रदर्शन के लिए रि 
कथा का तायक जयन्धर | 

बासव नाम का व्यापारी व्यापास-ञयात्रा से छोटा 
उपहारी के साथ राजा को एक सुन्दरी का चित्र भेंट 
राजा चित्र पर मुग्ध हो गया | 

राजा का भत्रियों को भेजना और उस कन्या से व्याह 
रानियों के साथ आनन्दोद्यान में जाना । 

प्रथम रानी को दूसरी रानी से ईर्ष्या और जिनम 
जाना | 

वहा मुन्ति से पुत्र-प्राप्ति का आश्ञीर्वाद | 

पुत्र के विषय में मुनि की अन्य भविष्यवाणिया [ 

बच्चे का कुए में गिरना और नाग द्वारा रक्षा। 

बच्चे का पेर छगते ही मदिर के द्वार खुछ गए । 
पचसुगन्धिनी का महल में दिव्य बॉसुरीवादक की खे 
चला और नागकुमार को श्रेष्ठ पाकर अपनी दोनों 
का विवाह करना। 

युत्तक्रीडा । 

राजकुमार का उद्धत घोडे को ठोक करता । 

सौतेले भाई की ईर्ष्या और नागकुमार को मरवाने क 
मल्लयुद्ध में नागकुमार द्वारा हाथी को उठा छेना | 
घमासान युद्ध ) 

तागकुसार ते बहुविवाह किए | 


हिल प्रेमात्यानक्ो, अपर श कयाका्यो के शिल्प का तुलनात्मक बष्ययत्त ३१३ 


२०. 
श्र, 


भीमासुर का नागकुमार को पत्नी को पाताल में छे जाना । 
गागकुमार द्वारा पाताछ जाना और उद्धार | 


२१ अन्‍्तकंथाओं का तमावेद् | 
रे नागकुमार बहुत काल तक राज्य करते है और अन्त मे मुनि- 
दीक्षा ले छते है। 
जम्वृतामिचरिउ की कथानक-रूढियाँ 
१ मगल|चरण | 
* अम्बूस्वामी की माता के पाच स्वप्त और मुत्रि द्वारा उत्तका 
फलकथन । 
३ श्रेणिक राजा के विवाह की भविष्यवाणी कि उत्तका विवाह 
भृगाकपुत्री पे होगा | े शा 
2 विद्युव्चर ने चोरों करने के लिए पहरेद्वारो को ओऔपधि से 
वेहोश कर दिया । हि 
 सागरदत्त मुनि के दर्जन से गिवकुमार को वेराग्य उत्पर 
होना । े 
* भवदेव का बिवाह होते समय मुनिसध का आगमन। भवदेव 
के मुनि भवदत्त को पहुँचाने जाना और अनिच्छापूर्वक 
दीक्षा लेता | े 
४ दीक्षा के वाद मे नगर में आना और मार्ग में पत्नी के मिल 
जाने पर विचलित होता परल्तु पत्नी के सदृपदेश से प्राय- 
रिचत्त करना | व 
<. तीसरे भव में भुनि सागरदत्त के द्वारा, पाचवे भव में कक 
और जम्बूस्वामी द्वारा अपने पूरव॑भव की कथा कही जाती | | 
प्ष वर्मा से सम्यवत्वोपलब्बि का कारण पुछते है 
हे आप बल िवयमर मुनि और जवृस्वामी को एक-दूसरे के 
मिमित्त से वेराग्य होता है । आदी कप 
११ अन्य जल-उपवन-उद्यानक्रीडा आदि स 
निर्वाह हुआ है | 
१३ युद्ध के अति आकाञयुद्ध आदि का वर्णत | 


२१४ अपक्रश्ञ कयाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमात्यानक 


१३ 
१4 


अन्तकहानियों फा उल्लेख । 
अन्त में जम्बूस्वामी केवलज्ञान प्राप्त करके मोक्ष गए | 


क्रकडुचरिउ को कयान+-रूढियां 


१ 
२ 


श्ण स० 


+ 


६५ 
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# 


१० 


११. 


१२ 


र्रे 
१४ 


मगलाचरण । 
राजकुमारी पदुमावतो का अशुभ छग्न में उत्पन्त होना और 
एक उद्यान में छोडा जाना | 

करकडु ते विवाह किया । 

रानी को दोहद हुआ कि वह पुरुष वेश में राजा के साथ 
भ्रमण करे । 

नगर-भ्रमण के समय हाथी भाग खड़ा हुआ । रानी की प्रार्थना 
पर राजा एक वृक्ष को शाखा से लटक कर अलूग हो गया। 
रानी एक वन मे पहुँच गई | 

रानी के पहुचते ही सूखा वन हरा हो गया। 

रानी को श्मशान में पुत्र उत्पत्त हुआ जिसे एक चाडाल 
ले गया | 

एक भ्षन्‍्म राजा की मृत्यु पर करकडु को राजा बनाया 
गया । 

तायक ओर उसके पिता में युद्ध तथा मा ने दोनों को 
मिलाया | 

नायक करकडु की पत्नी को एक विद्याधर हाथी के रूप में 
आकर हरण कर ले गया | 

करकडु का सिंहुल परे जाकर राजकुमारी से चिवाह । 

सिहल की राजकुमारी के पेट से सर्प का निकलना और 
करकडु द्वारा उसका मारना । 

सिहर से लौटते समय नौका पर मच्छ का आक्रमण । 

करकडु ने मच्छ को मार डाला पर उसका एक विद्याधरी 
द्वारा हरण कर लिया गया और वह नोका पर न छौट सका । 
राती एक अत्य द्वीप पर पहुँच गई और पति की प्राप्ति 


हेतु पूजा की | पद्मावती तने प्रकट हो पत्तिि-मिलन का 
आइवासन दिया । 


हिन्दो प्रेमाख्यानकों, अपश्चश कथाकाव्यों के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययन ३१५ 


१६ विद्यावरी ने करकडु से विवाह किया और वियुक्त रानी से 
मिलाया । 


१७ शीलगुप्त नामक मुनिराज का शुभागमन, करकदु के उनसे 
तीन प्रइनों का समाधान । 


१८ करकडु का वेराग्य, केवलज्ञान और मोक्षप्राप्ति | 


उपयुंक्त अपश्रश कथाकाव्यों को कथानक-रूढियों को देखने से इतना 
अनुमान अवद्य हो जाता है कि यह एक परिपाटी ही थी जिसका पालन 
कवि के जाने अथवा अनजाने ही होता रहा। जेसा कि पहले कहा जा 
चुका है कि हिन्दी प्रेमाल्यातको की कथानक-रूढियो ( जिनका विवरण 
प्रवन्‍्ध के तृतीय अध्याय मे किया गया है ) और अपभ्रद्ञ काव्यों की 
रूढियों में नायक का योगी होना, किसी चमत्कारी घटना का सहायक 
होना, सिहल द्वीप की यात्रा ओर वहाँ की राजकुमारी से विवाह, प्राक्ृ- 
तिक दश्य-वर्णन, रान्ती को दोहद होना आदि कथानक-छूढियाँ सामान्य 
रूप से दोनो में पाई जाती हु। अनेक कथानक-छूढियाँ सस्कृत साहित्य 


से ज्यो-की-त्यो अपश्रश और हिन्दी मे आ गईं । अनेक तत्कालीन लोक- 
मानस की उपज है। 


दोहुद 
प्रो० ब्लूमफील्ड ने दोहद 'मोटिफ' को निम्न छ भागो में विभक्त 
किया है 
१ दोहद की अपूर्ति गर्भस्थ पुत्र को विक्ृत करती है अथवा उसके 
किसी अग विशेप को आघात पहुँचाती है अथवा प्रजनन में 
कष्ट पैदा होता है । 
२ दोहद पति को ज्ञीत्र हो वोरता के कार्य, उच्चतम ज्ञान, 
बुद्धिमत्तापूर्ण काय॑ करने की प्रेरणा करता है। 
३ दोहद देवी कर्मो का रूप धारण करता है अथवा देवी इच्छा 
का रुप लेता है। 
४ दोहद घटना को आलकारिक या रोचक वनाने के लिए भी 


प्रयुतत किया जाता है, जो कहानी को मुख्य घटनाओं को 
प्रभावित नही करता । 


३१६ अपभअरश कयाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमाल्यानक 


५ दोहद स्त्री के द्वाय प्रस्तुत एक विश्वास है कि वहू कुछ 
इच्छाओं की सतुष्टि कर सके | 

६ दोहद एक बनावटों आवश्यकता हैं जो कि इस विद्वास 
में स्त्रियों की एक चाल ( ट्रिक ) है कि उनकी इच्छा-पूर्त 
होनी चाहिए । 


दोहद के उक्त छ ढूपो में से अन्तिम रूप का प्रयोग अपश्रश अबवा 
हिन्दी प्रेमास्यानको में देखने को नही मिला । भारतीय मान्यता से दोहद 
गर्भिणी की इच्छापूर्ति का उपक्रम हे। याज्ञवल्क्यस्मृति में स्पष्ट लिखा है 
कि गर्भिणी की विचित्र इच्छाएँ गर्भ का स्वाभाविक और सहज परिणाम 
है अत उन्तकी पूति अवश्य होनी चाहिए । सस्क्ृत, अपश्रश ओर हिन्दी 
के प्रेमाख्यानों में इस परिपाटी को काल्पनिक कलेवर देकर चित्न-विचित्र 
बनाने का खूब प्रयत्न हुआ। दोहद के तीन भेद क्रिये जा सकते है 
सामान्य दोहद अर्थात्‌ गर्भिणी की इच्छापूर्ति ओर वृक्ष-दोहद तथा तिथि- 
दोहद | वृक्ष-दोहद एक प्रकार की काव्यरूढि हो गई थी | वृक्ष के साथ 
दोहद का अर्थ पुष्पोद्गम है। मेघदूत्त, रघुवश, नेषध आदि में इस शब्द 
का प्रयोग इसी अर्थ में हुआ है। तिथि-दोह॒द के अस्तर्गत यात्रा के समय 
तिथि, वार या दिशा से उत्पन्न दोपो की शान्ति के उपक्रमो को परि- 
गणित किया जा सकता है। मुहतंचिन्तामणि आदि प्रन्‍्थों में इस पर 
विस्तार से विचार है। रास्ते मे होने वाले शकुन-अपशकुनो को भी इसी 
में सम्मि्तित कर लेना चाहिए। अपश्रश और हिन्दी कथाकाब्यों मे 
तीनो प्रकार के दोहदो से सम्बद्ध सामग्री प्राप्त होती है। 

यह रूढि सस्क्षत साहित्य से हो चली भा रही है। भवभूति ने उत्तर- 
रामचरित में सीता के मुख से दोहदपू्ि का आग्रह कराया है। राम, 
लक्ष्मण और सोता जब वनवासादि के समय के भित्तिचित्रों को देखकर पुर्वा- 
चुभूतियों का स्मरण कर रहे थे तो इसो बीच अजुंन के फूलो से सुगन्वित 
माल्यवान्‌ पहाड के चित्र का चित्रण लक्ष्मण द्वारा किये जाने पर राम ते 
उन्हे रोका | राम से सीता कहतो है--आायंपुत्र, एतेन चित्रदर्शनेल प्रत्यु- 
तसन्नदोहदाया मम विज्ञापतीयमस्ति ।! सीताजी को गर्भिणी की इच्छा 
, के रूप में भागीरथी में स्तान करने की इच्छा हुई। वे कहती है--ाने 
पुनरपि प्रसल्तगम्भीरासु वराजिपु विहत्य पवित्रनिर्मलशिशिरसलिला 


हिन्दी प्रेमार्यानको, अपभ्रद्म कथाकाव्यो के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययत्त ३१७ 


भगवतो भागी रथोमवरगाहिष्य इति! ( पु० ५८-५० )। ठीक इसी प्रकार 
अपभ्रग कथाकाव्य करकडुचरिउ में रात्ती को राजा के साथ हाथी पर 
बेठकर घूमने का 'दोहदं हुआ। ऐसे सामान्य दोहदों के अनेक उदा- 
हरण है । 
वक्षदोहद के विपय में, जैसा कि उल्लेख किया जा चुका है, नेपधघ 

मेधदूत, रघुवगादि में इस गब्द का प्रयोग इसी अर्थ में हुआ है। साहित्य- 
दर्पण में 'कविसमयप्रसिद्धि के अन्तर्गत वृक्ष-दोहद के संदर्भ में 
लिखा है कि प्रियगु स्त्रियों के स्पर्श से विकसित होता है, वकुलू नायि- 
काओ द्वारा मदिरा के कुल्ले किये जाने पर, अशोक उनके पादाघात से 

दार मधुर वचनों से, चम्पक मधुर हास से, आम्र वक्‍त्रवात से, नमेरु 
संगीत से और करणिकार उनके नृत्य से पुष्पित होते हूं 


स्‍त्रीणा स्पर्शात्प्रिगगुविक्मति बकुछ सीधुगण्डूबसेकात 
पादाधातादशोकस्तिकककुरवकी वीक्षणालिद्धनाभ्याम्‌ । 

मन्दारो नमंवाक्‍्यात्‌ पदुमृदृहसनाच्चम्पको वकक्‍त्रवाता- 
च्चूतो गीतान्नमेर्वविकसति च॒ पुरो नतंनात्कणिकार ॥ 


--साहित्यदपंण, पृ० ५६२ 
एक ब्छोक और भी आया है 


पादाघातादशोको विकसति बकुलो योषितामास्यमद्ये- 
यू 'नामज्रेंषु हारा , स्फुटति च हृदय विश्रयोगस्य तापे । 
मौर्वी रोलम्बसाला धनुरथ विशिखा कासुमा पुष्पकेतो 
भिन्न स्थादस्थ वाणयुंबजनहृदय स्त्रीकटाक्षेण तद्बतू ॥ 
“वहां, पृ० ५६१ 
अञोक वृक्ष के दोहद के सन्दर्भ में कुमारसभव की मल्लिनावटीका 
के उद्धरण भी द्रष्टव्य हैं 
सनृपुररवेण. स्त्रीचरणेनाभिता नम्‌। 
दोहद पदशोकल्य ततत पुष्पोद्गमों भवेत्‌ ॥ 
अन्य -- 
पादाहृत प्रमदया  विकसत्यशोक- 
शोक जहाति वकुलो मुखसोधुसिक्त । 


३१८ अपभ्रश कथाकाव्य एवं हिन्दों प्रेमा्यानक 


आलोकित कुरबक कुरुते विकाश- 
मालोडितस्तिलक उत्कलिको विभाति॥ 
--करुमारसभव, ३ २६ की टीका 


वृक्ष-दोहद पर आचाय॑ हजारीप्रमाद द्विवेदी ने हिन्दी साहित्य की 
भूमिका ( पृ० २३० आदि ) में विस्तृत विवेचन किया है। 
तिथि-दोहद के उदाहरण हमे हिन्दी कथाकाव्य माधवानल-काम- 
कदला, रसरतन भादि ग्रन्थो में बहुतायत्त से मिल जाते है। जैसे गणपति- 
कृत माधवानल-कामकदला में तिथि-विधि-निपेध ज्ीर्पक से तिथि-दोहद 
की बात पुष्ट होती है 
आजा पडवा प्रेतवीज, अखात्रीज युग आदि। 
वरजी चुथि गणेसनी, रिसिपचमी प्रसादि ॥ ५५॥ 
चपाछठि नइ अचला, सत्तमि सोतरू सुजाण। 
आठसमि दुर्वा गोकुला, नवमी राम रमाण॥ ६० ॥ 
कलियुग आदि त्रघोदशी, चोदशि ईश अनत | 
आपमा नह पुनिस प्रमठ, नारि न देखइ कंत ॥ ६२ ॥ 
आदित्यवार अनइ वली, मुर मधा रेवत्ति। 
पोढी पुष्प पुनर्वेचु, सोचि चढ॒इ नही सत्य ॥ ६३ ॥ 
चेत्र आसोई नुरता, अपर पक्षना दोह। 
परवज्ञि पड करी रहइ, ओंता आडो लीह ॥ ६७ ॥ 


रतरतन मे पुहुपावती के जन्मोपरान्त ज्योतिपी सविष्यवाणी करते है 
इह विधि पडित कर्राह बखाना। विद्याचान भविष्य निदाना ॥ १८३ ॥ 


दस अतीत एकादशी होहि अवर्ष ससान। 
तन पीडा मन मृढ़ता रहहि जतन कर प्रान ॥ १८४ ॥ 
जर्बाह चतुदंस वरष, वर वाला करहि प्रवेस । 
तब कुंदुम्च चिता सिदहि, निश्चित होहि नरेस ॥ १८५॥ 


सूरसेन और राजकुमारी का सरोबर के तीर पर सयोग हुआ उसमे 
तिथिवार दिया है 
, जेंठ मास सित पदिछमी, तिथि दसमी दस जोग। 

सुर सरोचर तीर पर, भयो उच्े सजोग 0 २३३ ७ 


हिन्दी प्रेमाव्यानको, अपभ्र श॒ कथाकाव्यों के शिल्प का तुलनात्मक अव्ययन् - ३१९ 


एक मास मारग चले, सह्यो सीत अरु घाम। 

सरवर सोहनु पेषि के, भयो मर्नाह विध्ाम॥ २३४ 0 
--रसरतन, पृ० १०६ 

वस्तुवर्णन, मोटिफ, निजधर तत्त्व आदि के तुलनात्मक अध्ययन के 


बाद हम मगलांचरण, सज्जन-दुर्जनप्रशसा- निन्‍दा आदि का तुलनात्मक 
अध्ययन करंगे । 


मंगलाचरण 


मगलाचरण समस्त भारतीय ग्रन्थों में मिलता है। सस्क्ृत आचार्यो 
ते तीन प्रकार से मालाचरण करने का विधान बताया है। ग्रन्थ के 
आदि, मध्य और अन्त मे मगछाचरण करने का निर्देश किया गया है। 
इसका उद्देध्य यह है कि का का प्रारम्भ, उत्थान और अन्त निविष्न हो 
सके। यह एक आस्था--विद्वास और सस्क्ृति की देन है । अपश्रश काव्य 
हो अथवा हिन्दी प्रेमास्यानक सभी में कवियों ने अपने-अपने इष्ट- 
देवो का स्मरण किया है। कही-कही वागरदेवी सरस्वती के स्मरण से हो 
काव्य का आरम्भ किया गया है-जेसे णायकुमारचरिउ। नयथनदी ने 
सकलविधिनिधान काव्य में सरस्वती की स्तुति इस प्रकार की है 


छट्ठसण छच्चरण छदालंकार फुरिय पवखउडा। 
णवरस कुसुमासत्ता, भिगिव्व गिरा जए जयउ॥ १४ 
बविछसिय सबिलात् पया वाएसी परमहस तल्लोण । 
मुणिगण हर पमुह मुहारविद ठिय जयउह सिब्व ॥ २॥ 


रसरतनकार ने सरस्वती देवी को विभिन्‍न विज्येषणों से युक्त स्मरण 
किया है 


जा गगा तारगीवानी ॥ साम्या पातायो ब्रह्मनी। 
जा ब्रह्मा ईतो गोबिद। जा सूरो देवान इंद॥७॥७ 


जा बानी वोगेंस ईस। जा वानी आदेषं दीस। 
जा वीना वानोदा दडो। सा वानी पादोय चडी ॥ ८ ॥ 


सुमृत वेद अरु व्याकरन सेव सो आहि। 
ब्रह्म सुता नाराइनी देत बुद्धि बल ताहि॥ १०॥ 


--आदि खण्ड, पृ० ४-५ 


३२० अपभ्रश कथाफाव्य ग्व हिन्दी प्रेमाव्यानक 


अपभ्रश-स्तुति में सरस्वती को परडदर्शन, छदालकार, रस < 
युक्त बताया गया है। उसी प्रकार स्मृति-वेदय्राकरण आदिस 
की सेवा करने से मिलते है, यह बताया गया है । 


पुवंबर्तो कवियों का स्मरण 


अपभ्रश काव्यों के रचनाकारों में अपने पूर्ववर्ती कवियों को ₹॑ 
करते को भी परम्परा यो। सकलविधिनिधान काव्य के रचयिः 
अन्य कवियों का स्मरण इस प्रकार किया है 


मणु जण्ण वक्‍कु वम्मीउ वासु, वररुड वासणु कवि कालियासु । 
कोऊह॒ल वागु मऊरु सुरु, जिणसेण जिणागस कमल सुरु। 
वारायणवरणाउ विवियददु, सिरि हरिसु राय सेहरु गुणदद्ु । 
जसइधु जए जयराय णाभु, जय देउ जगसणाणद कामु। 
पालित्तउ पाणिनि पवरसेणु, पायजलि विगलु वीश्सेणु । 
सिरि सिहणदि युर्णासह मदृदु, गुणभटदु गुणिल्लु समस भवृदु 
अकलकु विखस वाईय विह॒डि, कामददु रुददु गोविदु दडि । 
भस्छतुई भारहिं भरहुवि महतु, चहुमुह सयमु कह पुष्फयतु । 
घत्ता--सिरि चदु पहाचदु वि विवुह, ग्रण गण णदि मणोहरु । 
कइ सिरि कुमार सरसइ कुमरु, कित्ति विलासिणि सेहरु ॥ 


इसी प्रकार मुनि कनकामर ने करकडुचरिउ में सिद्धसेन, समः 
भकलकदेव , जयदेव, स्वयभू और पुष्पदन्त का उल्लेख किया है 


तो सिद्धसेण सुसमतभद्द अकलकदेव सुअजलसमुद्द । 
जयएव सयभु विसा5चित्तु वाएसरिघए सिरिपुप्फयतु ॥ 
नर रे 
यह परम्परा अथवा रूढि हिन्दी-प्रेमाख्यानको मे ज्यो-की-त्य 
आई। पुहकर ने निम्नलिखित कवियों का उल्लेख किया है 

प्रथम सेष अर व्यासुदेव सुषदेवहं पायो। 

बालमीक श्रोहषे कालिदासहु गुन गायौ । 

माध-साघ दिन जेंसि वान जयदेव सुदडिय । 

भानदत्त उदय्रेत चद वरदाइक चडिय॥ 


हिन्दी प्रेमार्यानकों, अपश्रंश कथाकाव्यों के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययच ३२१ 


ये काव्य सरत्त विद्या निपुन वाकवाति कठह धरत । 
कविराज सक्तल गुन गन तिलक सुकवि पोहकर वदत चरन ॥ 


--रसरतन, पृ० ५. 


सज्जन-दुर्जन-उल्लेख 


अन्य कई कवियों ने भी इस प्रकार की परम्परा का निर्वाह किया है। 
इसके अतिरिक्त रचयिता सज्जन दु्जंनो का भी स्मरण करते थे। 
भविष्यदत्तकथा में इस प्रकार का स्मरण किया गया है 


इहु सज्जणलोयहो विणउ सिद्‌ठु। 

जो सुहि मज्झत्थु विसिददु इट्ठु ॥ 

जो पुणु खलु खुड्डु अइटठु संग । 

सो कि अव्भत्यिड देद अग्रु॥ 
परिच्छिहुसर्एह बावार जासु। 
गुणवन्तु कॉहिमसि कि कोवि तासु ॥ 
णउ सक्‍कइ देखिवि परहो रिद्धि। 
णउ सहइ सउरिसह ग्रुणपसिद्धि ॥ १३ 


रामचरितमानस में तुलसोंदास ने भी खल-वन्दना की है 

बहुरि वन्दि खलगन सतिभाए। जे बिनु काज दाहिनेहु बाएं। 

परहित हानि लाभ जिन्हू केरे। उजरे हरष विषाद बसेरे ॥ 

इन कवियों में अनभिज्ञता-प्रकाशन की भी प्रणाली थी अथवा यो 
कहे कि इनकी प्रकृति अत्यविक सरल थी। तुलसो ओर स्वयभू दोनो 
ने अपने को अविवेकी तक कह डाला है 


२२ 


बुहपण सयम्भु पट विष्णवइ । 
भइईं सरिसउ अण्णु णहि कुकइ ॥ 


वायरणु कयावि ण जाणियड | 

णउ वित्ति-सुत्तु वक्वाणियउ ॥ 

णउ बुज्झिउ पिद्धल-पत्थार । 

णउ भम्मह-दर्डि-अलड्भाद ॥ पउमचरिउ, १ ३. 


३२२ अपभप्रश कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमाम्यानक 


तुलसीदास कहते है 


कवित विवेक एक नहिं मोरे। सत्य कहों छिलि कागद कोरे ॥ 
कवि न होउ नहि चतुर प्रवीनु । सकल कला सब विद्या हीनू ॥ 
इसी प्रकार के अनेक उद्धरण मिलते हैं जिनका तुलनात्मक अध्ययन 
की दृष्टि से विशेष महत्त्व है | 
ऋतु-वर्णन 
ऋतु-वर्णन के प्रसग में अपश्रश से लेकर हिन्दी प्रेमास्यानकी तक 
ऐसा कोई प्रेमकाव्य नही मिलेगा जिसमें ऋतुओ का वर्णन परडुऋतु 
अथवा बारहमासा या चोमासा के रूप मे न मिलता हो। प्रेमकाव्य म 
विरहिणी अथवा विरही की स्थिति का सही चित्रण करने लिए ऋतु- 


वर्णन आवश्यक भी होता है। संस्कृत में तो ऋतुसहारादि काव्य ही 
रच दिए गये । 


पडऋतुवर्णत और बारहमासे का वर्णत कवियों ने सयोग-वियोग के 
निदिचत पक्षों के आधार पर किया है। मूलत पड्ऋतुवर्णन की परिपाटी 
सयोगश्वगार के छिए और वारहमाप्ते की विप्रतु्भ के लिए चछी आई 
है। पडऋतु ओर वारहमासे के सम्बन्ध में डा० शिवप्रसाद सिंह ने 
निम्नलिखित विशेषताओं का उल्लेख किया है 


१. दोनो ही उद्दीपत के निम्मित्त व्यवहृत काव्य-प्रकार है किन्तु 
सामान्यत षड्ऋतु का वर्णन सयोगश्वगार मे, बारहेमासे का 
विरह में होता है। इन नियमो का पालन बडे शिथिल ढग से 
होता है, अत अपवाद भी मिलते हैं । 


२ पडऋतुवर्णन श्रीष्मछतु से आरम्भ होता है, बारहमासे की 
पद्धति के प्रभाव के कारण कई स्थानों पर वर्षा से भी आरम्भ 
किया गया है। वारहमासा प्रायः आसाढ महोने से आरम्भ 


होता है। 


१ डा० शिवप्रसाद सिंह, सूरपूर्व न्नजसापा और उसका साहित्य, पृ० ३३७ 


हिन्दो प्रेमास्यानको, अपश्रश कथाकाव्यों के शिल्प का तुलनात्मक अच्ययच ३२३ 


३ इन काव्यों को पद्धति बहुत रूढ हो गईं हे, कवि-प्रथा का पालन 
बहुत कडाई से होता है, इसडिए मौलिक उद्भायन्ता को कमी 
दिखाई पडती है | 


हरिवशवुराण में मधुमास का वर्णन करते हुए कवि लिखता है कि 
फाल्गुन मास वीत गया और मधुमास आ गया। मदन उद्दीप्त होने 
लगा । लोक अनुरक्त हो गया । वन भाँंति-भाँति के पुष्पो से सुन्दर और 
मनोहर हो गया | मकरन्द-पान से मत्त भ्रमर गुजार करते हुए सुन्दर 
लग रहे है। गृहो मे नारिया सज रही हैं, झूछा झूलती है, विहार करतो 
है। बत्त में कोयछ मबुर आलाप करती है। सुन्दर मयूर नृत्य कर 
रह 


2४९ 


फग्गुण गउ महुसासु परायठ, सयणुहलिउ लोड अणुरायठ । 

वण सय कुसुमिय चारु मणोहर, वहु मयरद मत्त वहु महुयर । 

गुमगुमंत खणमणईं सुहार्वाह, अहपणद्‌ पेम्मुउक्कोर्वाह । 

केसु व बर्णाह घणारण फुल्लिय, ण विरहर्गे जाल पसिल्लिय । 

घरि घरि णारिउ णिय तणु मर्डिहि, हिंदोर्लाह हिडहि उग्गार्याहि। 

वणि परपुटठ महुर उल्लार्वाह, सिहिउल सिहि सिहरेंह धहावइ ॥ 

-१७३ 

ऊपर वसत ऋतु का एक चित्रण प्रस्तुत किया गया | वस्तुत ऋतु- 
वर्णन के प्रसग में यह नहीं कहा जा सकता कि वर्णन की परिपाटी या 
मान्यता क्या थी अर्थात्‌ उन्तका क्रम क्या था। किसी ने वसन्‍्त को 
पहले रखा है तो किसी ने ग्रीष्म को | सामान्यतः पड्ऋतुओ का वर्णन 
करने वालो ने वस्नन्त ऋतु से हो ऋतुओं का प्रारम्भ माना है। पडऋतु 
और बारहमामा सम्बन्धी रचनाएँ भारतीय प्रदेशों की कई भाषाओं 
में उपलब्ध होती हैँ। प्राय पड्ऋतुवर्गणन सयोगश्युगार को लेकर 
हुआ हे, सदेशरासक इसका अपवाद है। वारहमासो मे प्रकृतिचित्रण 
आसाढ मास से किया जाता रहा है। पुव॑ में ऋतुवर्णक कतिपय रचनाओं 
का नामोल्लेख किया जा चुका है। सदेशरासक और पृथ्वीराजरासो 
के पडुऋतुवर्णन भी उल्लेखनीय है। इन विभिन्‍न काव्यों में ये वर्णन 
विभिन्‍न उद्देश्यों को पू्ति के लिए किए गए ही प्रत्तीत होते हैं । यो 
प्राचीनतम प्रणाली में ऋतुवर्णनो का महत्त्व मात्र प्रकृति के सोन्दर्यनिरू- 


३२४ क्षपश्र भ बथाकात्य एय हिन्दी प्र माम्यानक 


पण की दृष्टि से ग्राह्म था| रामो के ऋतुवर्णन को विशेषताओं पर १० 
हुआरीप्रसाद ट्विवेदी ने विशदद प्रकाण डाला है । ऊंट ऋणतुवंणन 
सम्पस्धी पद विभिन्‍न काव्य-सग्रहों में भी मिछते है। बसन्‍्त ऋतु की 
एक आकपंक चित्र प्रस्तुत करने बाला उदाहरण देग्विए 
फुल्लिअ केसु उन्द तह प्लिअ मर्जरि तेज्जइ चूआ। 
दबिखण वाउ सीअ भइ पवहुड कम्प विओइणि होआ ॥ 
केअइ धुल्लि सब्व दिस पसरइ पीअर सब्ब भासे। 
आउ वसन्‍्त काइ सहि करिअइ कन्‍्त ण थक्‍कई पाते ॥ 
--प्राकृतपेंगलम्‌, २१३ 
वसत ऋतु की आम्र-मजरिया, चाँदनी, दक्षिणी शोत्तल पवन भादि 
विरहिणी के हृदय को पीडा देती है। वसन्तागमन से केशर को घूलि चारो 
ओर फेल गई है जिससे सभी ओर पीला-पीछा ही दिखाई पडता है । 
नाग्रिका अपनी सखो से पूछती है कि प्रिय पास नहीं हैं ओर वसत्त 
आ गया, मैं क्या कक ? मधुमास की इस पीडा को मझन ने मधुमालती 
में व्यक्त किया है 
चेत करह निसरे बन बारी । बनसपती पहिरी नव सारी। 
चहु दिसि भा मधुकर गुजारा । पाखुरि फूछ डारिन्ह अनुसारा । 
कुसुम सीस डारिन्ह सेउ काढे । तरिवर नो साखा भे बाढ़े। 
फागुन हुते जे तर पतझारे | ते सभ भए चेत हरियारे | 
भोहि पतश्ञार जो भा बिनु साईं। सो न सखी सोला अब ताईं। 
दुखु दे प्रीतम छाडि गा जनति दीन्ह बनवास | 
ओऔ रबि आठों मे तपा के सोहि सिर परगास ॥ ४१० ॥ 


--मधुमालत्ती, पृ० ३५८- 


वसन्‍्तागम के समय विरही छोग पुष्पो को गन्व, मन्द पवन के झोको, 


भौरों की गुजार और कोयल-रव से कष्टानुभव करते हैं तथा पुव॑सयोगा- 
वस्था का स्मरण करते हैं 


जे फुल्लु कमलवण बहुइ लहु पवण 
भभई भस्तरकुल दिसि विदिस 


१ डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, हिन्दी साहित्य का आदिकालछ, पु० ८२--८३ 


हिन्दी प्रेमाख्यानको, अपम्र श॒ कथाकाव्यो के शिल्प का तुख्वात्मक अव्ययन ३२५ 


झकार पलइ वण रबइ कुहिल गण 
विरहिअ हिअ हुअ दर विरसं ॥ 


-प्राकृतपेंगलस्‌, २१३ 


रसरतनकार ने पडऋतु--बारहमासे का अत्यधिक मनमोहक चित्र 
उपस्थित किया है। वसत ऋतु का रसरतन्त मे इस प्रकार वर्णन किया 
गया है 


मचु सास चेत सोभित वसंत । सयोग सम दपति लूसत। 
रित्रु पाइ राज रति राज साज। दल सज्ज कीन विरहिनी काज ॥ ७० ॥ 


अकुरित पत्र तरु हरित नील | हलि चलित मनौ दल सदन पील । 
रंग अरुन फूलि किसुकि विधान। जनु कटक माझ सोभित वितान ॥८ण। 


सोभित सरस छवि अम्व मौर। सिर ढरहि मनो मनसथ्थ चोर । 
केवरो मलति मालती जाइ। जनु मेन वान राषिय वनाइ ॥ ८१॥ 
गुजरत भ्रमर कोकिल सुकोर । जसु भनत बदिजन विप्र धीर। 
लपठाइ लता लागी तमाल। जनु करति त्रिया कर अकमाल ॥ ८२॥ 
सुनु सुक जु चित्त मुहि नहिन चेत । भये सदन सूर मिलि सदन केत । 
हिय सून प्रान घरनी निकत । किहि अंग्र संग मानो बसंत ॥ ८३ ॥ 


-युद्धखड, पृ० २१२ 


बारह मासो के वर्णन के लिए नेमिनाथचउपई का नाम उल्लेखनीय 
है। नेमिनाथचउपई में जेनो के बाईसवे तीयँकर नेमिनाथ और राज- 
मती के प्रेम का रोमाचकारी एवं स्वाभाविक चित्रण हे) ज्येष्ठ मास में 
जिस प्रकार सूय॑ तप्त होता है, नदिया यूख जाती है, ऐसी अवस्था में 
पति के न आने से चंपा-लता को पुष्पित देखकर नेह-पगो राजुल मूच्छित 
हो जाती है 

जिट॒ठ विरह जिसि तप्पद सुर, छण वियोग सुखिउ नई पुर । 

पिव्खिउ फुल्लिउ चपइ विल्लि, राजल मूछों नेह गहिल्‍्लि ॥ 


इस वर्णन का जायसी के पृदमावत्त मे क्ए गए ज्येप्ठ मात्त के 
वर्णन से साम्य देखा जा सकता है 


३२६ अपश्र भ कयाकाआ एव दि दा शरमारयास हक 


जेंठ जरे जा बहे लुधारा। उठे बबएर धिके पहारा ॥ 

बिरह गाजि हनिवत होइ जागा। छका ठाहु करें तत छाया ॥ 
चारिहुँ पचन झेंकोर आगी। लका डाहि पलका लागी ॥ 

दहि भद्द स्थाम नदी कालिदी । घिरहु कि आगि कठिन असि मदी ॥ 


परबत समुद मेघ सस्ति दिनअर सहि न सकहि यह आगि। 
मुहमद सतो सराहिएँ जरे जो अस पिय छामगि ॥ ३५५ ॥ 


“+परदमावत, पृ० २५४ 


पृथ्वो राजरासो मे पृथ्वीराज भिन्न-भिन्न ऋतुओ में काम से प्रताड़ित 
होता हे। चन्द ते ऐसे अवसरों पर ऋतुओ का अद्वितीय वर्णन 
किया है 


मोर सोर चहुँ ओर घटा आसाढ बधि नभ । 

बच दादुर झिगुरत रटत चातिग रजत सुभ ॥ 

नोल बरन वसुसतिय पहिर आश्रत अलकिय । 

चंद वधू सिव्यद धरे वसुमत्तिसु रज्जिय ॥ 

बरषत बृद धन मेघसर तब सुभोग जद॒ब कअभरि। 

नन हस धीर धोरज सुतन इष फुहे मन सत्थ करि ॥२५-६५॥ 
घन घटा बधि तम्र मेघ छाय । 

दासितिय दसकि जासिनिय जाय ॥ 

बोलत मोर गिरवर सुहाय। 

चातिग रटत चिहुँ ओर छाय ॥ 


कवि अहृहमाण एक नायिका के माध्यम से वर्पा ऋतु का चित्रण 
करते हुए लिखते है कि कोई विरह-कातरा प्रिया किसी पथिक से अपने 
श्रिय को सदेशा भेजती है। वह मेघो का समय है। दसो दिशाओं मे 
बादल छाये हुए है, रह-रह के घहरा उठते हैं, आकाश में विदुयुल्लता 
चमक रही है, कडक रही है, दादुरो की ध्वनि चारो ओर व्याप्त हो रही 
है--धारासार वर्षा एक क्षण के छिए भी नही रुकती। हाय पथिक, 
पहाड़ की चोटियो पर से उसने ( प्रिय ते ) कैसे सहा होगा ? 


झपबि तप्त चदलिण दसह्‌ दिलि छायउ अबरु, 
उन्‍्नवियय घुरहुरइ घोर घणु किसणडबरु। 


हिन्दो प्रेमास्यानको, अपभ्र श कथाकाव्यो के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययन ३२७ 


णहहमग्गि गहवल्लिय तरल तडयंडिवि लडकक्‍्कइ, 

दददुररडण रउदृदु सदुदु कवि सहवि ण सबकई। 

निवड निरन्तर नीरहर दुद्धर धरघारोह मरु। 

किम सहउ पहिय सिहरट्टियइ दुसहउ कोइल रसह सरु ॥१४८॥ 
--संदेशरासक, 


पृथ्वीराजरासो के वर्पा-वर्णन में कवि लिखता है--बादल गरज रहे 
है, प्रत्येक क्षण पहाड के समान वीत रहा है, सजलरू सरोवरों को देखकर 
सोभाग्यवतियो के हृदय फटे जा रहे है, बादल जल से सीच-सीचकर 
प्रेमलता को पल॒हा रहे है, कोकिलो के स्वर के साथ मदन अपना वाण- 
सधान कर रहे है, दादुर, मोर, दामिनी, चातक शरत्रु-सम व्यवहार कर रहे 


हैं आदि 


घन गरजे घरहरे पलक निस रेनि निघहै। 

सजल सरोवर पिष्षि हियो ततछन घन फहै ॥ 

जल बदल वरषंत पेम पल्‍लहो निरन्तर । 

कोकिल सुर उच्चरे अग पहरंत पचसर ॥ 

दादुरह मोर दामिनि दसय अरि चवत्यथ चातक रटय। 
पावस प्रवेस वालम न चलि विरह अग्नि तन तप घटय ॥ 


जेसा कि पहले लिखा जा चुका है कि वाद के ऋतुवर्णनों मे प्राकृतिक 
दृश्यों का ध्यान उतना नही रखा जाने छगा जितना वस्तुओं को नाम- 


परिगणना का | इस पद्धति में जिनपदमसूरि के थलिभहफाग के वर्पा- 
वर्णन को देखा जा सकता है 


झिरिप्षिरि झिरसिर झिरसिर ए सेहा वरसति। 

खलह॒ल खलहल खलहल ए बादला बहुति॥ 

झब झवब झव झब झब झब ए बीजु लिय झक्कइ । 

थर हर यर द्वर थर हर एक विरहिणि मणु कपइ ॥ ६ ॥ 
महुर गभोर सरेण मेह जिमि जिमि गाजन्ते । 

पच बाण निज कुसुम वाण तिम्न तिम साजन्ते ॥ 


जिमि जिमि केतकि महमहत परिमल विगसावइ। 
तिमि तिमि कामिय चरण रूणि निज रसणि सनावइ ॥ ७॥ 


३२८ जपश्रश ययाकाव्य एव ढिंदी प्रेमारपानक 


विपय विवेचन की दुष्टि से गन्‍्थ या रचना को एकाधिक भागो मे 
विभवत करना अनिवायं तत्त्व है। इनका नामकरण की दृष्टिले सर्ग, 
अध्याय, परिच्छेद, खठ, लम्बक ओर सन्त्रि आदि रूयों में देखा जा 
सकता हे । अपश्रश कथाकाव्यों में प्राय 'सानस्व' होतो थी और उनमे 
कही कही परिच्छेद भी होते थ। इमकी सूचना प्रत्येक सधि के प्रत्येक 
परिच्छेद की समाप्ति पर दे दो जाती थी | उदाहरणार्ब 


इह णायकुमारचारुचरिए णण्णणाम्किए महाकविपुपषफयतविरइए महा- 
कब्वे बालवीरलभो णाम चउत्थो परिच्छेउ समत्तो | संचि ॥ 9 ॥ 


हिन्दी में कही ख़ड, कही अध्याय और कही परिच्छेदादि द्वारा विपय- 
विभकत करके विवेचन की परिपाटी रही है। पदमावत्त, रसरतन आदि 
में 'खड' नामकरण किया गया है, जेस--अप्सरा खड, युद्ध खड, पिहछ 
मात्रा-वर्णन खड आदि | 


छ्दं 


अपभ्रश एवं हिन्दी प्रेमाख्यानकों को उन्द-य।जना पर विचार करने 
के पूर्व 'छत्द' शब्द के अं से परिचित होना आवश्यक है । छन्द 
शब्द का कई अर्थो में प्रयोग किया जाता रहा है। श्रोमदुभगवद््‌गीता में 
वेदो को 'छन्दरस' कहा गया है 


ऊध्वंघुलसध-शाखमदवत्थ प्राहुरव्ययम्‌ । 
छन्दासि यस्य पर्णानि यस्‍्त वेद स वेदवित्‌ ॥ १५ १ 


अमरकोश में 'छन्‍्द! शब्द का अर्थ अभिप्राय लिखा गया है-- 
अभिप्रायइछन्द आशय ”'। अन्यनत्न अमरकोशकार ने छन्द का अथे 
वश--अभिप्रायवशो छत्दाब्दो जीमूतवत्सरा'' किया है। गायत्री प्रमुख 
छउत्द है--गायत्री प्रमुख छन्दो” । पद्च द्वारा व्यक्त अभिलाषा छन्द 
है--छन्‍्द. पद्येईभिलापे च | हिन्दी शब्दसागर के अनुसार 'छद सज्ञा 








१ अमरकोश, तृतीय काण्ड, सकीर्णबर्ग, इलोक २० 
२. वही, नानार्थवर्ग, इलोक ८८ 

- ३. चेही, द्वितीय काड, ब्रह्मवर्ग, इलोक २२ 

४ वही, तृतीय काड, नानाथंबर्ग, इलोक २३२ 


हिन्दी प्रेमास्यावको, अपम्र श कथाकाव्यों के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययन ३२९ 


पुलिंग शब्द है जो सस्क्ृत 'छंदस्‌' से तिकला है। हिन्दी में इस शब्द 
का सोलह अर्थों मे प्रयोग मिलता है। डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने 
उन्द को आवेग का 'वाहन” तथा 'एक चित्त के अनुभव को अनेक चित्तो 
में अनायास सचरित करने वाला महान्‌ साधन” माना है। कालिदास 
ने छन्द का आदि रूप प्रणव को माना है |--प्रणवशछन्दसामिव' | पाणि- 
तीयशिक्षा में वेदज्ञान की जिस पुरुपरूप में कल्पना की गई है उस 
पुरुष के चरण छत्द हैं." 


छन्द पादो तु वेदस्थ हस्तो कल्पो5थ पढ्यते । 
ज्योतिषामयन चक्षुनिरुकत श्षोत्रमुच्यते ॥ ४१ ॥ 


शिक्षा श्राणं तु वेदस्प मुख व्याकरण स्मृतम्‌ । 
तस्मात्‌ साद्भमधीत्येव ब्रह्मलोके महीयते ॥ ४२॥ 


ऐसी मान्यता है कि वेदिक युग में छन्‍्द देवताओ को प्रसच्न करने के 
साधन थे। परन्नु साहित्यिक विधाओ में छन्दों का प्रयोजन 'एक चित्त 
के अनुभव को अनेक चित्तो में अनायास संचरित करने वाले महान 
साधन' से है। डा० पुत्तुलाल शुक्ल के शब्दों मे 'छन्‍्द वह वेखरी ध्वनि 
( मानवोच्चारित ध्वनि ) है, जो प्रत्यक्षीकृत निरन्तर तरगभंगिमा से 
आह्वाद के साथ भाव और अर्थ की अभिव्यंजना कर सके |” छन्द को 
भेदों को दृष्टि से पिगल नागमुनि ने सम, अर््धसम और विपम तोन रूपो 
में विभक्त किया है--सममधंसम विपम च। पिंगरच्छन्द सूत्रम के 
टीकाकार हलायुध भट्ट ने लिखा है कि जिसके चारो पाद एक 
लक्षणयुक हो वह सम वृत्त और जिसके अध पाद | दो चरण ) एक 
समान हो तथा दूसरे दो चरण एक समान हो उसे असम छत्द 


हिन्दी शब्दसागर ( बृहत्‌ ) 

डा० हजारीप्रध्षाद द्विवेदी, साहित्य का मर्म, पृ० ४१ 
बही, पृ० ४६ 

रघुवश, १ ११ 

पाणिनोयशिक्षा, ४१-४२ 


अत >> ० एणए ० ८४०2 


डा० पुत्तूछाल्ल शुक्ल, आवुनिक हिन्दी-काव्य में छद-योजना, पृ० २१ 


३३० अपश्र श्ष कवाफाउ्य ए4 हिन्दी प्रेमारबानिक 
कहते है ।' 

उक्त विषय के विस्तार में न जाकर यहां हम कतिप्श अपनश्रद्ञ कंथा- 
काग्पो में प्रयुक्त छत्दों के अध्ययन के गाद हिन्दी प्रेमाख्यानफोी मे वर्णित 
छन्दो पर तुलनात्मक दृष्टि में विचार करगे। अपश्रद् रचना सुदमण- 
चरिठ में कवि नयनदी ने वाणिक और मात्रिक दोनों प्रकार के 
छन्दों का प्रयोग किया है। इसमें प्रयुकतत छत्दों की तालिका इसे 
प्रकार है 


पादाकुलक, रमणी, मत्तमातग, कामबाण, दुबई भयण विलासा, 
भुजगप्रयात, प्रमाणिका, तोडसाउ, मदाक्रान्ता, शारदूलविक्रीडित, 
मालिनो, दोधय, समानिका, भयण, त्रिभगिका ( मजरी, खडिय और 
गाथा का मिश्रण ), आनंद, द्विमग्रिमा ( दुबई ओर गाहा का मिश्रण ), 
भारणारू, तोमर, मदयार्र॑त्त, अमरपुरसुन्दरी, मदनावतार, मागहण- 
क्कुडिया, शाकूभजिका, विछासिनी, उविदवज्जा, इदवज्जा अथवा 
अखीणइ, उवजाइ ( उपजाति ), वसतचच्चर, वसत्य, उब्बती, सारीय, 
चडवाल, भ्रमरपद, आवली, चन्द्रलेखा, वस्तु, णिसेणी, रताकुसुम, 
रचिना, कुवलयमालिती, मणिशेखर, दोहा, गाथा, पद्धडिया, उण्हिया, 
मोत्तियदाम, तोणउ, पच-चामर, सग्गिणी, मदारदाम, माणिणो, पद्धडिया 
( रयणमाल, चित्तलेह, चदलेह, पारदिया, रयडा इत्यादि )। 


तयनन्दीकृत सकलविधनिधान काव्य में सुदंसणचरिउ मे प्रयुक्त छत्दो 
के अतिरिक्त ये छन्द प्रयुक्त हुए है 


श्रेणिका, उपश्रेणिका, विषमशीषंक, हेममणिमाल, रासाकुछंक, 
मदरतार, खेडिका, मजरी, तुरगगति ( मदन ), मदतारावली ( कुसुम- 
कुसुमावलि ), सिघुरगति,न्चारुपदपक्ति, मनोरथ, कुस्ुममंजरी, विश्लोक, 
मयणमजरी, कुसुमधर, भुजगविलास, हैछा, उवविछिया, रासावलय, 
कामललिया, सुन्दरमणिभूषण, हंसछोल, रक्‍ता, हसिणी, जामिणो, 
मदरावली, जयतिया, मदोद्धता, कामकोडा, णागवण्णा, अगगभूसण, 
गउदलील, गुणभूषण, रुचिरग, स्त्री, जगन्सार, सगीतकगान्त्रवें, बाल- 





है १ पिगछ नागमुनि, पिगलच्छन्द सूत्रमू, २५. 


हिन्दी प्रेमाब्यानको, अपश्रश कथाकाव्यों के शिल्प का तुलवात्मक अध्ययन ३३१ 


जगललित, चड, श्गार, पवन, हरिणकुल, अकणिका, धनराजिका 
( हेला ), अजनिका, वसन्ततिलक, पृथिवी, श्रियवदा ( अनन्तकोकिलछा ), 
पुप्फमाल, पतिया, शालिनो, विद्युन्माला, यथोद्धता, कौस्तुभ ( तोणक ), 
अश्योकमालिनी इत्यादि | 


कवि लवखण ने जिणदत्तचरिउ में वाणिक-मात्रिक दोनो प्रकार के 
छन्‍्दो का प्रयोग किया है 


विलासिणी, मदनावता र, चित्तगया, मोत्तियादाम, पिंगल, विचित्त- 
मणाहरा, आरणालर, वस्तु, खडय, जमेट्टिया, मुजगप्पयाउ, सोमराजी, 
सग्गिणी, पमराणिया, पोमणी, चच्चर, पचचामर, णराच, तिभगिणिया, 
रमणीलूता, समाणिया, चित्तिया, भमरपय, भोणव, अमरपुरसुन्दरो, 
लहुमत्तियसिगिणी, ललिता इत्यादि | 


.] 


पउमचरिउ में गन्दोकधारा, द्विपदो, हेलाद्विपदी, मजरी, शालू- 
भाजिका, आरणाल, जभेदिया, पद्धडिका, वदनक, पाराणक, मदनावतार, 
विलासिनो, प्रमाणिका, समानिका, भुजगप्रयात आदि छन्दों का प्रयोग 


हुआ है । 


अपभ्रश के उक्त छत्दों की एक लम्बी तालिका प्रस्तुत करने का 
मात्र यह उद्देश्य रहा है कि अपश्रश काव्यों में प्रयुक्त अधिकाश छन्दो 
की जानकारी हो सके | इन छन्दो के लक्षण या परिभापा देने का उद्देश्य 
नही है। यो अपभ्रश के जिन काव्यों का सम्पादन हो चुका है उनके 
सम्पादकों ने अपनी भूमिका अथवा प्रस्तावना में सम्पादित काब्य के 
उत्दो पर भी विचार किया है | उदाहरणा्थ--भविश्तवत्तकहा ( पृ० २८- 
३६ ), णायकुमारचरिंउ (पृ० ५७-६२ ), करकडुचरिउ ( पृ०४९ ), 
जम्बूसामिचरिउ (पृ० १०१-१०७), मयणपराजयचरिउ ( पु० ७१-७७ ) 
आदि हमारे सामने है | 


अपभ्रश काव्य कडवकबद्ध अधिक लिखे गये | अपभ्रश काव्यों में 
सर्ग की जगह प्राय सन्धि का व्यवहार किया जाता है। प्रत्येक सधि 
में अनेक कडत्रक होते हे और एक कडवक आठ यमको का तथा एक 
यप्रक दो पदों का होता है। एक पद में, यदि यह पद्धडियाबद्ध 


३३२ अपन्र श कयवाडाब्य एव हिन्दी प्रेंमारुबानक 


हो तो, सोलह मात्राएं होती है। आचार्य हेमचन्द्र के अनुसार 
चार पद्धडियो यानी आठ पक्तियों का कइब॒क होता है। अपश्र् 
काव्यों में चौपाई का प्रयोग प्रारम्भिक अवस्था में पद्धडियों की अपेक्षा 
कम हुआ है। पद्डंडिया छत्दों से श्रेष्ठ और मन को प्रसन्न करने 
चाला माना जाता था। स्वयभू कवि ने लिखा है कि रासावत्र 
में घत्ता छड॒डणिआ ओर पद्धडिया के प्रयोग से जनमन-अभिराम हो 
जाता हे 


घत्ता छड्‌डणिआहि पद्धडियांह सुअण्ण रूए हि | 
रासावधो कव्बे जणमण अहिरासओ होहि॥ 


हफर ने रसरतन में लिखा हे क्रि जिस प्रकार समस्त छन्‍्दों में पढ़री 
उन्द शोभित होता है वैसे ही पूर्ण कलाओ से युक्त चन्द्र शोभित हो 
रहा था 


रतिनाथ देषि तहा धवल धाम । 

भनि मुक्ति जटित नैननि विरास ॥ 

नवसत कलानि सिलि लसत चद 

जिहि छंद समत पद्धरी छद ॥ २४ ॥--स्वप्स, पृ० ३१ 


अप्रंश कथाकाव्य भविमयत्तकहा में पद्धरि छद का बहुतायत से 
प्रयोग हुआ है। वहाँ इसका प्रयोग कडब॒क विधान के लिए हुआ है। 
कडवक के अन्त में घत्ता प्राय रखा गया है। पद्धरि के चार पाद और 


प्रत्येक पाद १६ मात्राओ का होता है। उदाहरण के लिए भविसयत्त- 
कहा का परद्धरि छद देखिए 


वित्थारिव लोयणदल बिसाल  उह्लवइ हसेविणु कयणमाल 0 
आयहो आए फिर कवणु कज्जु | हुतठ पडिउत्तरु देसि अज्जु ॥ 


उक्त पद्धरि छद मे चार पाद ओर प्रत्येक पाद मे १६ मात्राए है। 
भविसयत्तकहा में अलिल्लह छुद का भी प्रयोग हुआ है जो बाद के 
हिन्दी काव्यो मे आकर अरिल्ल छद के नाम से जाना गया। पुष्पदत ने 
33-25 के 3 मय पल जल कपल 


१ डा० हजारोग्रत्ताद हिवेदी, हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पु० १०० 


हिन्दी प्रेमाल्यानको, अपश्नद्य कथाकाव्यों के शिल्प का तुलनात्मक जव्ययन ३३३ 


णायकुमारचरिउ, कनकामर ने करकइचरिउ एवं अन्य अपभश्रण कवियो ने 
पद्धरि छंद का प्रयोग कडवंक विवान के छिए किया है। करकंड्चरिउ 
का एक उदाहरण देखिए 

जाह सरवरिउणायपकयाई । 

ण घरणि वर्याण णयणुल्लयाईं ॥--पृ० ४ 


जिस प्रकार अपश्रण में ८ यमको अर्थात्‌ एक कडव॒क के बाद घत्ता 
देने को प्रणाली थी उसी प्रकार हिन्दी के दोहा-चौपाई में लिखें जाने 
वाले परमावत, रामचरितमानस आदि ग्रन्थों मे ७ चौपाई के बाद एक 
दोहा देने की प्रणाली चल पडी । 

अपभ्रण में जो स्थान पद्धरे का था वही हिन्दी में चौपाई को 
मिला । चौथाई छद हिन्दी प्रेमाख्यानक कवियो का प्रिय छुंद रहा है। 
कुतुवन की मृगाचती मे प्रयुक्त छत्दो को चौपाई ओर दोहरा कहा गया 
हैं। उदाहरण के लिए 

मृुगावती सुनि जिअ रहसाई। कामा जनु मधवानल पाई ॥ 
“सूफी काव्यप्नग्रह, पृ० ९८ 

जायसी, मझन, उस्तमान, जान आदि कवियों ने क्रमण पदमावत, 
मधुमालती, चित्रावही और कनकावतो में इस छद का प्रयोग किया है 
चोपाई छद के सम्राट तुलसीदास जी हुए जिन्होंने रामचरितमानस में 
इस छद का सर्वाधिक प्रयोग किया | चौपाई और पद्धरि छद मूलत 
कथाकाव्यो में प्रयुक्त होने वाले छद हैं। दोहा मात्रिक छद है। इसके 
प्रथम और तृतीय चरण में १३-१३ मात्राए एवं द्वितीय और चन्य॑ 
चरण में ११-११ मात्राए होती है। जायसोकृत पदमावत में सात चौपा- 
इयो के वाद एक दोहे का क्रम रखा है। परन्तु उसमे ऐसे दोहे हो मिलते 

जिनमे प्रथम तृतीय चरणों में १३-१३ मात्राए नहीं मिलती । १३ 
मात्राओं के स्थान पर कही १६ मात्राए भो मिलती हैँ । वास्तव में यह 
अपश्रदश का हो प्रभाव समझना चाहिये। अपनश्ञञ काव्यों में पदडिका 
( १६ मात्राओ का छद ), वदनक ( भो १६ मात्राओ का ) और पारणक्र 
( १५ मात्राओं का ) छद्दो को कडवक्तों में प्रयक्त किया गया है। छदो 
फो विभिन्‍नता की परम्पण अपश्रग-कालोन ह | 


कवि पुहकर ने रमरतन में छग॒भग पेंत्तोस छदो का प्रयोग किया है 


३३८ अपसभ्रश कयाकात्य एवं दिन प्रेमाक्पानक 


छष्पय, दोहा, सोमफाति, घाटक, गारदूछ, चौपही, दठक, संबेया, तीटक, 
पदुरी, प्रययम, मोतोदाम, सोरठा, कुटलिया, कविल, प्रयानिक, गोतिका, 
कठभूषण, भुजगग्रयात, सोरठा-दोहा, वथूढ़, पैडी, गुनदीपर, गीतमाछती, 
मोदिका, तोटकी, फामिनीमोहन, नाराच, गाया, भुजगी, लोछावर्ता, 
दुमिला, त्रिभगी, ज़खधारा, चद्रजोति | 


नयनदो ने जिन छदो का प्रयाग किया वा उनको तालिका पीछे दी 
जा चुकी है। रसरतनकार ने जिन छदो का प्रयाग किया है उनमे से 
गाथा, दोहा, पद्वरी, भुजगप्रयात, त्रिसमगी, चीपही और मोतीदाम आदि 
अनेक छदो का नयनदी आदि पूर्ववर्ती कवियों ने प्रयोग क्रिया है । 


प्रयणम छदयह २१ मात्राओं का छद होता है। ८, १३ पर यर्ति, 
आदि में गुरु और अन्त में जगण होता है 


उठत उरोज नवीत छीन कटि केहरी । 

नृपुर को झनकार जराऊ णेहरी ॥ 

कज ते कोसलू चरन अरुन अति वामर के । 
पुरित पचहु चान तरककस काम के ॥ ३३९॥ 


--रेसरतन, १० १६१ 


वथुहु छद॒डा० दिवप्रसाद सिंह इसे रोछा का ही एक रूप मानते 
है। रोका के सदभभ मे डा० विपिनबिहारी त्रिवेदी का मत हैकि 
“प्राचीन छद भ्रल्थो में कोई रोछा नामक छद हो नहीं मिलता। हा, 
काव्य, वस्तु, वदनक, वत्युओ और वत्युवरण लगभग इसी के अनुरूप 
है।' छद पयोनिधि भाषा मे छिखा है कि उपदोहा के प्रथम दो चरणों 
के योग के समान चार चरण रखने से उप छद को ( रोछा ) रोलावत्थू 
कहते है रोलावत्थू को दोहावत्यू का भेद माना गया है जिसके 
आनदवत्थू, मगलवत्थू, रायवत्यू और मोहनवत्थू ये चार भेद है। रस- 








चदबरदाई ओर उनका काव्य, पृ० २३६ 
हरदेवदाप्त, छद पयोनिधि भाषा, ३ १९३-१९४. 
बही, ७ १९२ 


पृउमचरिउ, सपा०--डा० हरििल्लम भायाणी, भारतीय विद्याभवत्त, वम्बई, 
पृ० ७८ 


नर न्‍थ0 >> >> 


हिन्दी प्रेमाब्यानको, अपम्न ञ कथाकाव्यों के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययन ३३५ 


रतन के १४+ १० ७ २४ मात्राओ के इस छद का उदाहरण प्रस्तुत कर 
ग्हे है 

कासी कौसल कारनाट, कनवज्ज क्लिजर | 

कामरूप कैकय कलिंग, केदार कछघर ॥। 


कुछ छन्द सस्क्ृत से अपभ्रश में ठोक उसो नाम से ले लिए गए और 
कुछ का कालमभेद से नामपरिवतंन तो हुआ परन्तु रूपपरिव्तंत नही 
हुआ। अपभ्रश-हिन्दी छत्दो के विषय मे भी उक्त वात लागू होतो है। 
सस्कृत का जो सुग्विणी छन्‍्द है वही कामिनीमोहन नाम से सामने 
आया | 


बिके प 


कामितोमोहन छत्द : इसमे चार रगण हूं 
कीति का छन्‍्द उदाहरणार्थ प्रस्तुत है 


अस्सथामो मुऊ तेहि ता उत्तऊ। 
मुच्छिऊ दोण घनु बाण हत्थह चुऊ। 
चेयणा या लहिवि कस्सा वि णउ पत्तिउ। 
सच्चवाई य तउ धम्म सुउ पुच्छिउ ॥ 
रसरतन में कामिनीमोहन छद का प्रयोग हुआ है 
देषि सोभा रही रीक्ि प्यारी प्रिया। मग्ग भूले चले चित्त हार त्रिया । 
सग छाड़ मृग्री जेमि भूली फिर। हार टूटे हिये भूमि मोती गिरे ॥१२५॥। 
एक जाने नहीं छोन है अचरा । मौन रीति चलो सीस मजे धरा । 
एक टकक्‍्के रहो अषिया जोहन । रूप देषो जहा कामिनी मोहन ॥१२८॥ 
-रेसरतन, पृ० १४३. 
पुटकर ने जिस छन्द में वगंन किया है उसी में उस छन्द का नामों- 
ल्लेख और कही-कही लक्षण भो दे दिया है। कामिनीमोहन यहाँ दो 
अर्थों मे प्रयुक्त होता है एक प्रासगिक अथ॑ के लिए, दूसरा छन्द 
के तामोल्लेख के लिए। इसी प्रकार भुजगप्रयात 'भुजगा' शब्द द्वारा 
व्यक्त किया गया है - 
बज दुंद्ुभी ढोल भेरी मृदगा | 
सुने सोर पाताल मध्ये भुजगा ॥ १९६ 


हैं। अपभश्रश-कवि यश - 


३३६ अपने मे कवाकाशय व हिन्दी प्रेमशशातिक 


कठभूपण छद ए भी उपमृक्त प्रणाठी अपनार्ट गई है 
कठ अभूयत के बढ़ नामा । 
यो सुमरे सुप प्रीतम स्थामा ॥ १७० ॥ 
भुजा जनु नाग त्रिराजत वास । 
उरस्थल सोभित मोतिय दाम ॥ ३८॥। 
वत्तीसी लब्छिन लच्छि ढसे 
तन ज्यों गुन अच्छरि छोलबतो ॥ 
पुहकर ने छद के नामोल्छेख के साथ ही यहा उसका लक्षण भी बता 
दिया हे कि यह ३२ अक्षर का छद है| पुवंवर्ती अपश्रश साहित्य में इस 
प्रकार के कई उदाहरण मिल मऊते है। जेमे नयनदो ने प्रासगिक विंपय॑ 
के साथ हो छद के नाम का भी उल्लेख कर दिया है 


वबसततिलक सिहोद्धता वा णामेद छत्द 

तुरगति भदनो वा छन्द 

प्रियवदा अनन्तकोकिला वा तामेद छन्द.॥ 

प्रेमास्यानकों में विविव छन्‍्दों का प्रयोग प्राय विशुद्ध भारतीय 

प्रेमाह्यानको में हुआ है। यो छन्दोगत परिवर्तन भो होते रहे) दोहा 
अपप्रश का पर्यायवाची हो चन गया । डा० हजारोप्रसाद द्विवेदी ने लिखा 
है कि यह ( दोहा ) नवी-दसवी शताब्दी में बहुत छोकप्रिय हो गया 
था। इस छत्द में तई बात यह है कि इसमे तुक मिलाये जाते हैं । सस्कृत- 
भाइत में तुक मिलामे को प्रथा नही थी। दोहा वह पहुला छन्‍्द है, 
जिसमे तुक मिलाने का प्रयत्न हुआ और आगे चक्कर एक भी ऐसी 
कविता नही लिखी गई जिसमे तुक मिलाने की प्रथा न हो। इस प्रकार 
अपन्षश केवछ नवीन छन्द लेकर हो नही आई, बिल्कुल नवीन साहित्मिक 
कारीगरी लेकर भी आविरभूत हुई ।” स्पष्ट है कि कविता में तुकवन्दी 
का प्रभाव सीधा अपन्रश से आया । यह छिखा जा चुका है कि छतदोगत 
परिवर्तन प्रारम्भ से ही होते रहे। उनमे कुछ नवीन छन्द भी ग्रक्ाश मे 
आये और कुछ के नाम मात्र बदल गए। अपनश्रश में विषय के अनुसार 
उन्द रखने को प्रथा थी | यदि कवि को युद्ध का वर्णन करना है तो वह 
ऐसे छन्‍्द ओर शब्दयोजना का गठन करता है जिससे ध्वन्यात्मक रव से 
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हिन्दी प्रेमाख्यातको, अपभ्र श॒ कथाकाव्यों के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययन *३३७ 


यड्-स्थल का चित्र प्रस्तुत हो सके । वही भ्रवृत्ति हिन्दी प्रेमाव्यानकों में 


भी अपनाई गयी । वैसी ही तुकवल्दी ओर शब्द-योजता । 

हिन्दी प्रेमाख्यानकों की वर्णत-परिपादी अपश्रश कथाकाव्यों की 
तीव पर ही खडो हुई। इनकी कथानक-ढुढियो में तादात्म्य के सम्बन्ध मे 
पहले लिखा जा चुका है। यह भी वर्णन परिपाटी का अंग था। प्रेम होने- 
में साक्षात्‌ दर्शन, चित्र-दर्शंत अथवा सौन्दर्य की प्रशंसा सुनना दोनो काव्यों 
मे कारण माना जाता रहा है। जिस नारी से नायक का प्रेम-सम्बन्ध 
हुआ है उसके नख-शिख का वर्णन ये कवि अवश्य करते थे। सुदसण- 
चरिउ मे मनोरमा का रूप-वर्णन करते समय कवि को उपमाए ही नहीं 
मिल रही थी | वह लिखता है कि जो मनोरमा लक्ष्मी के समान है उसकी 
तुलना किससे को जा सकती है? जिसकी चाल से लज्जित होकर समस्त 
हंस मानस में चले गये। जिसके अतिकोमलछू अरुण चरणों को देखकर 
रक्त कमल जल मे प्रविष्ट हो गए। जिसके पैरो के नखो की काति से 
पराजित हो नक्षत्र आकाश में चले गये । जिसको जघाओ की कदली से 
तुलना करने पर वह फीका पड गया आदि 


जा लछि समा तहे काउ जाहे गइए सकलत्तई । 

णिरु णिज्जियईं, णं लज्जियठ हुसई माणसे पत्तई ॥ ४ १. 
जाहे चरण सारूण अइ कोमल, पेछेवि जले पइट्ठु रत्तुप्पल। 
जाहे पायणह्‌ सणिहि विचित्तद॑, णिररि इ सहे ठिय णकखत्तइ । 
जाहि लडह जंघहि उहामिउं, रभउ णीसारउ होएवि थिउ। 
जाहे णियंत्रु विवुव अलहते, परिसेसियउ अंग्रु रह कते ॥ 


इस प्रकार के नलशिख वर्णनों में पदमावत आदि हिन्दी प्रेमाव्यानक 
भी पीछे नही रहे । इनकी भी वही परिपादों रही आईं। इन सब बातों 
के अतिरिक्त दोनो ही प्रकार के प्रेमाख्यानको मे प्रेमोत्पत्ति, प्रेमोत्यान, 
मिलनस्थल आदि को प्रक्रियाए समान रूप से चछती है । नायक का योगी 
होकर घूमना, किसी वाद्य विशेष द्वारा प्रेमिका को अपने आने की खबर 
देने जेसी घटनाए कही-कही हुवहू मिल जाती है। नाथिका की विरहा- 
वस्था में सखियों द्वारा उपचार किया जाना, समझाया जाना और सहा- 
यता करना ये सब भी सामान्य रूप से दोतो मे आते हे। रसरतन में 


नायिका प्रवम मिलने से भयभीत होतो है तो सखिया पहले हो समझातो 
र२ 


३३८ अपभ्रश् कथाकाग्य एवं हिन्दी प्रेमारयालक 


है ओर पत्ति की सेज तक ले जाकर छोड आती है । कुछ कवानकों को 
उदाहरणस्वरूप सामने रखकर विचार करने पर वर्णन-परिपाटी का प्रश्न 
ओर भी स्पष्ट हो जायेगा। भविसयत्तकहा में श्रुतपच्रमी का महत्त्व 
वताया गया हे। कथा में सज्जन-दुर्जन प्रसंग से छूकर कथावतार, 
उद्देग्य आदि कथानक-हूढियो तक का पालन किया गया है। इस 
प्रेमाख्यानक का पूर्वाध॑ रोमाचक और साहसिक यात्रा-वर्णनों से परिपूर्ण 

। उत्तराद्ध में युद्ध तथा पूर्व भवों का वर्णन हे। इस प्रकार यह 
किसी लोकप्रचलित कधानक पर आवारित कथा मालूम होती है। यदि 
हम भविष्यदत्तकथा और रत्नसेन-पदुमावती की तुरूना करें तो दोनों की 
कथापरिपाटियो में अधिकाशत साम्य प्रतीत होगा । जिम्न प्रकार का 
प्रेम-चित्रण भविष्यदत्तकथा में है, ठीक उसो प्रकार का चित्रण रत्मसेन- 
पद्मावत्ती की कथा में है। रत्नसेन की रानी पद्मित्री का हरण करने का 
प्रयत्न अछाउद्दीन द्वारा किया जाता है और इघर भविष्यदत्त को स्त्री 
को हरण उसके सौतेले भाई वधुदत्त द्वारा कर लिया जाता है। कालक्रम- 
घटनाक्रम के अनुसार भविष्यदत्त को उसको स्त्री वाविस मिल जाती है। 


करकड्चरिउ नामक एक अन्य अपभ्रश काव्य ऐसा है जिसकी कथा 
अत्यधिक रोचक है। इसकी कथा का उल्लेख पाचवें अध्याय में किया 
जा चुका है परन्तु तुलनात्मक अध्ययन को दृष्टिगत रखते हुए यहाँ 
उसे दुहराना पडेगा। अगदेश की चपापुरी में धाडीवाहन राजा राज्य 
करते थे । एक बार वे कुंसुभपुर गये । वहाँ पदुमावती नाम की एक 
युवती को देखकर मोहित हो गए। उसके साथ उन्होने पाणिग्रहण कर 
लिय्रा | रानी गर्भवती हुई और उसे दोहद उत्पन्न हुआ | इसी बीच 


हैं जंगल में भटक गई और समय पर इमशान में करकडु नामक पुत्र 
उत्पन्त हुआ। 


कुछ समय बाद करकडु का विवाह सदनावलो से हो गया। न पह- 


चानने के कारण पिता-पुत्र मे युद्ध हुआ जिसका वर्णन छूव-कुश और राम 


गुद्ध का स्मरण कराये बिना नहीं रहता। करकडु का राज्यविस्तार 


हुंआ। वे सिंहलद्वीप पहुँचे और वहा रतिवेगा से विवाह किया | जल्मार्ग 


छोठ रहे थे तब किसी विद्याधरपुत्री द्वारा हरण कर लिए गए। इस 
भकार की मुख्य कथा में नो अवान्तर कथाए भी हैं । 


हिन्दी प्रेमाव्यातको, अपभ्रश कथाकाव्यो के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययन ३३९ 


उक्त कथानक एवं जायसी के पदमावत के कथानक को तुलना से 
एक परिपाटी की श्वुखला जुड जातो है। करकड्चरिउ में नायक 
सिंहलद्वीप की यात्रा करता है, वहा को राजकुमारी रतिवेगा से विवाह 
करता है, समुद्र मे उससे विछोह तथा रतिवेगा को पदुमावती का आइव/- 
सन आदि घटनाएं जायसी के पदमावत की निम्न घटनाओं से पर्याप्त 
मेल खाती है--सिंहलद्वीप को राजकुमारी पद्मावती के रूप-गुणों का 
वखान सुनकर चित्तोड का राजा रतनसेन उसपर मोहित हो जाता है, 
हे यात्रा करता है, उसका विवाह होता है और समुद्रमार्ग से लौटने पर 
दोनो का वियोग भी होता है। पुन मिलन आदि को घटनाएं ऐसी हु 
जो ज्यो की त्यों मिल जातो है। 
रामचरितमानस मे राम-कथा की तुलसीदास ने एक सरोवर और 
सरिता से तुलना की है। सरोवर की तुलना देखिए 


सुठि सुन्दर संवाद वर विरचें बुद्धि विचारि। 

तेहि एहि पावन सुभग सर घाट मनोहर चारि ॥ 
सप्त प्रवध सुभग सोपाना । ग्यान नयन निरखत सन साना। 
रघुपति महिमा अनुगन अवाधा । बरनब सोइई वर वारि अगाघा ॥ 
राप सोय जस सलिल सुधा सम । उपमरा बीचि विछास मनोरम । 
पुरइनि सघन चार चौपाई। जुगुति मजु मन्ति सीप सुहाई ॥ 
छद सोरठा सुंदर दोहा। सोइ बहुरंग कमल कुल सोहा। 
नरथ अनूप सुभाव सुभासा | सोइ पराग मकरंद सुवात्ता ॥ 


सुक्ृत पुज मंजुल अलि माला । ग्यान विराग विचार मराला । 
धुनि अवरेख कबित गुन जाती | मीन मनोहर ते बहु भांती ॥ 


अरथ घरम कामादिक चारी। कहव ग्यात्र विग्यान विचारी । 
नवरस जप तप जोग विरागा । ते सब जलू चर चारु तडागा॥ 

--बालकाड, ३७ 
अब गमऊथा को सरिता से तुलना प्रस्तुत है 


श्रोता त्रिविध समाज पुर ग्राम नगर दुहु कूल । 
सत सभा अनुपम अवब सकल सुमगल मुल॥ 


३४० अपभ्रश वाथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमाम्यानक 


रामभगति सुरसरितहि जाई । मिली सुकीरति सरजु सुहाई। 
मातुज रास ससर जसु पावन। समिलेउ महानदु सोन सुहावन ॥ 
जुग विच भगति देवधुनि घारा | सोहति सहित सुविरति बिचारा। 
त्रिविध ताप त्रासक तिमुहानी । राम सरूप सिधु सुमुहानी ॥ 
मानस मूल प्रिली सुरसरिही | सुनत सुजन मन पावन करिही । 
बिच-बिच कथा विचित्र विभागा। जनु सरि तोर तीर बन भागा ॥ 
उमा महेस बिवाह बराती । ते जलचर अगनित बहु भाती। 
रघुवर जतस अनद बधाई। भवर तरग मनोहर ताई ॥ 
बालचरित चहु वधु के बनज चिपुल बहुरग । 
नृप रानी परिजन सुकृत सधुकर वारि विहग ॥ 
“-वालकाड, ३९-४० 


स्वयभू ने भो अपने पठमचरिउ में रामकथा की तुलना सरिता से 
करते हुए लिखा है कि यह रामकथारूपी सरिता क्रम से चलछी भा रही 
है। इसमे अक्षरसमूह सुन्दर जलसमूह है, सुन्दर अलकार और शब्द 
मत्त्यगृह है, दीघ॑ समास बक्र प्रवाह है, सस्कृत और प्राकृत अलक्ृत पुछिन 
है, देशी भाषा दोनो उज्ज्वल तट हैं, कवि से प्रयुक्त कठिन और सघन 
शब्द शिलातल के समान हैं, अर्थवहुलुता उठती हुईं तरगे हैं--इस प्रकार 
यह रामकथा शोभित होती है 


अड्दमाण मुह कुहर विणिरगय राम कहाणइ एह कमागय। 

अक्खर पास जलोह मणोहर सुअछकार सह सदोहर 0 

दीहसमास पवाहा पकिय सकक्‍्कय पायय पुलिणालकिय । 

देसी भासा उभय जडुज्जल कवि ठुबकर घण सहूरि यल॥॥ 

अत्य बहुल कलेलाणिदिठिय आसासय सम्‌ तुहु परिद्धिठय । 

९ह रामकह सरि सोहती गणहर देविंहि दिदूठ बहूंती ॥ 
““पंउमचरिड, १ २. 

वर्णन को परिपाटी मे भी समानता पाई जाती है, इसके लिये उक्त 
प्रमाण से अच्छा कौन-सा प्रमाण दिया जा सकता है । 


अपश्षश कथाकाव्यों एव हिन्दी प्रेमार्यानकों के मनोरजत के साधनों, 
सास्कृतिक, सामाजिक उपादानों के वर्णनप्रसंगो मे भी कवाचित्‌ मूछ- 


हिन्दी प्रमास्यानको, अपभ्र ग कथाकाव्यों के शिल्प का तुलनात्मक अध्ययत्त ३४१ 


भूत अन्तर दृष्टिगोचर नहीं होता | अपश्रश कथाकाव्यों में जल-क्रीडा 
उद्यान-क्रीड, आखेट, गोपियों के रास व चर्चरी नृत्य, वेश्याओं द्वारा 
गायन व नृत्य, वेश्यागमन और द्यतक्रीडा आदि मनोरजन के साधनों 
का उल्लेख हुआ है। वीर कवि ( ११वां शत्ती ) के जम्वृूत्तामिचरिउ 
में जिनदास नामक पात्र प्रतिदित घर से द्रव्य चुराक्र वेहया का उपभोग 
करता और डिम व डक्का बजते हुए सजी दुकानों मे मद्य पीता तथा 
जुए का एक बडा फलछक सजाकर ककरो के स्वर जर ज्वारियों की 
विरस ध्वनियों के साथ जुआ खेलता 


अणुदिण दविणु घराउ हरेप्पिणु वेसायणु भुंजइ त देप्पिणु । 
बज्जिय डक्‍्क-हुडुक्क समाणए पियइ सज्जु विरइय-आधाणए ॥ 
“४२१ 
उक्त काव्य में ही वेश्यागामी का एक सुन्दर चित्र भ्रस्तुत 
किया गया है--'सुदुढ गाठ से अपने परिधान में शलाका लगाये हुए 
पृथुल्ल कटितट पर छुरी लटकाये हुए, सिर पर घना जटा-जूट वाधे 
हुए, अगरू आदि सुगन्वित द्वव्य से पवत्त को सुगन्बित करते हुए, रवेत 
ताम्वछ पत्र का बोडा चबाते हुए, दाहिने हाथ से तलवार धुमाते हुए, 
कामलता नामक कामिनी को घर छोडकर प्रतिदिन वेच्याह्यट को देखा 
करता था| जहाँ वेश्याएँ अत्यधिक सुडील-रूपवान व्यक्ति को भी घन- 
हीन हो जाने पर कुरूप मानती है. ” आदि |* स्पष्ट हैं कि उस समय 
वेशधागमन खुलेरूप मे मनोरजन का सावन था और शासन का उसपर 
कोई प्रतिवन्‍्व नही था। णायकुमारचरिउ ( पुृ० ४८-८९ ) कीतिलता 
( पृ० २५८-६० ) आदि अपश्रद् काब्यों में वेश्याहाटो की विस्तृत चर्चा 
की गईं है। 
सन्देशरासक मे मनोरजन के साधनों का उल्लेख करते हुए अहृह- 
भाण ने लिखा है 
कह व ठाद चउवबेइहि वेउ पपासियई। 
कह ॒वहुर॒बि णिवद्धउ रासड भाषसियइ॥ 
कह व ठाइ सुदयवच्छ कत्थ व नलचरिउ। 
कत्थ व विविहु विणोइह भारहु उच्चरिउ ॥ 


१ जम्बूसामिचरिउ, ९ १२-१३, पृ० १८०-१८४ 


३४२ अपभश्रद कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमाब्यानफ 


कह व ठाइ आसीसिय चाइहि दयवरिहि। 

रामायणु अहिणवियअड कत्यथविकय वरिहि।॥ 
--संदेशरासक, ४३०४८ 
अर्थात्‌ कही चारो वेदो को जानने वाले पाठ कर रहे है। कही विविष 
रूप धारण करने वाले बहुरूपिये या बहुरूप धारण करने वाछो द्वारा 
रासकपाठ हो रहा हे, कही सदयवत्स और नल की कथा कही जा रही 
है। कही विविध विनोद के साथ महाभारत की कथा हो रहो है और 

कही रामायण की कथा हो रहो है | 

सगीत-नृत्य आदि भी मतनोरजन के साधन ये। चर्चरी, चार्चारे 
अथवा चाचरि जो कि ताछ एव नृत्य के साथ विशेष उत्सवादि मे गाई 
जाती थी--सामूहिक मनोरजन का साधन थी | विक्रमोव॑शीय ( चतुर्थ 
अक ), समरादित्यकथा आदि रचनाओ में इसका उल्लेख मिलता है। 
वीर कवि ने जबुसामिचरिउ में इसका उल्लेख करते हुए लिखा है कि 
महाकवि देवदत्त ने सरप्त चच्चरिया बन्ध में शातिनाथ का महात्‌ 
यशोगान किया तथा जिन भगवान्‌ के चरणों की सेविका अम्बादेवी का 


रास रचा जिसका जिन भगवान्‌ के सेवको द्वारा नृत्याभिनय भी किया 
जाता है 


चच्चरियवाधि विरह॒ड सरसु गाइज्जइ सतिड तारजसु । 
तच्चिज्जद जिणपय सेवर्याह कि रासउ अबादेवर्याह्‌ ॥ १४ 


पुदसणचरिउ में नयनन्दी ते चच्चरि का उल्लेख किया है 


जिण हरेसु आढ्विय सुच्चरि। 
कर्राह तरुण सवियारी चच्चरि॥७.५ 


उक्त उद्धरणों से इतना स्पष्ट है कि यह मनोरजन का ही एक 
साधन था। हिन्दी प्रेमास्यानक पदमावत, रसरतन आदि में चच्चरि 
अथवा चार्चार का वही रूप विद्यमान है जो उसके पूर्व था। यहा 
पदमावत से उदाहरण प्रस्तुत किये जाते हैं 


पिउ सजोग धनि जोवन बारी । भवर पुहुप संग कर्राह धमरारो ॥ 
होइ फागु भक्ति चाचरि जोरी। विरह जराइ दीन्‍्हू जसि होरी ॥ 
“पिरदमावत, पडऋतुवर्णन, ३३५ ५-६ 


हिन्दी प्रेमाव्यानकों, अपश्रश कथाकाव्यो के शिल्प का तुलनात्मक अव्ययत * ३४३ 


तागमतोवियोग खड में भी चाचरि का इसी अर्थ मे उल्लेख हुआ है 
फागु कर्राह सब चाचरि जोरी॥ 
मोहि तन लाइ दीन्हि जस होरी ॥| -चही, ३५२ ५. 


हा पुहकर कवि ने मनोरजन के साधन के रूप मे हो चाचरि का उल्लेख 
या है 


गीत नाद चाचरि चित लछावहु। काव्य कथा कहि काल गमावहु । 
वात सरस कवि कहे सब कोई । इक सिगार रस वरजित सोई ॥ 
--आदि खड, १५- 

जलक्रोडा, उद्यानक्रीडा, वेश्यावर्णत आदि के उद्यहरण वस्तुवर्णन के 
सतत दिये गये है अतः यहां मनोरजन के साधनों में उतको उद्धृत 
नही किया जा रहा है। कदाचित्‌ जिन मनोरजन के साधनों का ऊपर 
उप्लेख किया गया है वे सामूहिक साधन हैं। व्यक्तिगत साधनों में कुछ 
छाग प्रमकथाओ को वाचकर अथवा दूसरे से सुनकर भो समय यापन 


कर लिया करते थे | बनारसीदास जी ने अपने अर्ध-कथानक में इसकी 
चर्चा भी की है 


तब घर मे बेठे रहे, जाहि न हाट बाजार । 

भधुमालति सिरगावति, पोथी दोइ उदार ॥ ३३५ 0 

ते वार्चाह रजनी समे, आर्वाह नर दस बीस । 

गार्वाह्‌ अर बातें कर्राह, नित उठि देहि असीस ॥ ३३६ ७ 


ल्च्पु ० डरे ८ 


_. दमावत में रतनसेन के शिकार को जाते का उल्लेख एवं शत्तरज 
के खेल का वर्णन ये सब मनोरजन के साधनो के अन्तर्गत आते है। इस 
प्रकार अपभ्रद एवं हिन्दों प्रेमार्यानको की सास्कृत्तिक पृष्ठभूमि, कथा- 
विन्यास, चरित्र, कथोद्देश्य, वस्तुवर्णन और मोटिफ आदि के तुलनात्मक 
अध्ययन्त के बाद हम कह सकते है कि हिंन्दी प्रेमाड्यानको का भिल्‍्प 
अपभ्रश कथाकाव्यो के शिल्प का हो ऐतिहासिक विकास है । 


अध्याय ७ 
उपसंहार 


अपभ्रश और हिन्दी के प्रेमास्यानकों के इस अध्ययन से जो 
निष्कप निकले ओर जो उपलब्धियाँ हुईं उन्हें सक्षेप मे क्रमिक रूप 
से इस प्रकार रखा जा सकता है 


हिन्दी प्रेमाल्यानक अपनी सम्पूर्ण आत्मा और कलेवरगत विशिष्ट- 
ताओ के कारण हमारे साहित्य की एक बहुत बडी उपलब्धि है। 
इस काव्यरूप के भीतर प्राचीन और नवीन अनेक प्रकार के तत्त्वो 
का मिश्रण हुआ है। यह मिश्रण इस काव्यरूप को पुराने काव्यरूपो 
के जोड-तोड से बना एक अछूग काव्यकूप ही नहीं बनाता बल्कि 
इस मिश्रण की रासायनिक प्रक्रिया ने हिन्दो प्रेमाव्यानक के रूप में 
एक ऐसी विधा ( फामं ) को जन्म दिया जो किचित्‌ पुराने उपा- 
दानो को स्वीकार करते हुए भी नई छोकात्मक भाव-भूमियों का 


स्पर्श करने वालो बिल्कुल विलक्षण शिल्पभ्गिमा वालो वस्तु 
बच गई । 


यह काव्यहूप हिन्दी से पृर्णं विकास को प्राप्त हुआ, किन 
इसका बीजबिन्दु-वपन और अकुरोदभव अपन्रश साहित्य मे हो चुका 
था। ऐसा स्वाभाविक भी है | क्योकि अपश्रद न केवकछ हिन्दी की 
जननी भाषा है बल्कि लोकभाषा के हूप मे हिन्दी का आगे चलकर 
जो विकास हुआ, उसकी पुरवंवर्ती पीठिका भी यही तैयार हुई । 
अनेकानेक विद्वानों ने अपभ्रश को जो छोकभाषा कहा है, उसके पीछे 
यही मन्तव्य छिपा हुआ है। अपभ्रश प्राकृत, पालि और सस्कृत की 
तुछना में कही अधिक लोकजीवनसम्पृक्त भाषा रही। परिणामत 
न केवल उसके भाषिक कल्ेवर मे बल्कि वस्तुगत आत्मा और शेली- 
शिल्प आदि के भोतर भी लोकतत्त्वो का प्रचुर समन्वय हुआ। हेस- 
चन्धाचार्य जब अपन्नश्ञ के वेयाकरणिक नियमों का आरुयान करते 


उपठहार ३४५ 


हुए 'लोकतोध्गन्तव्या, ऋहते हैं, तो वे प्रकारान्तर से इसी बात की 
पुष्टि करते हैं। 


अपन्रद्य का प्रा कथा-साहित्य, विशेषकर प्रेमाश्नित कथा- 
साहित्य इसी लछोकमानत्त को देत है। हिन्दी के प्रेमाल्यानकों की 
पृष्ठभूमि के रूप में इसका अध्ययत्त प्रेघाव्यानकों के अव्ययन की 
अनेकानेक् समस्याओं के समावान में सहायक हो सकता है। इस 
अव्ययन ने निम्न तत्त्वों के आधार पर इस मान्यता की सावार पुष्टि 
की है 


२ तस्क्ृत में कथा-आल्यायिका का वृहत्‌ साहित्य उपलब्ध है | कादम्बरी, 
दशकुमारचरित, वृहदकथा तथा हर्षंचरित आदि को कौन तकार 
सकता है। इन कथाओं में रोमास, प्रेम के नाना पक्षों तथा जन्म- 
जन्मान्तर की अनेक घाटियों में भठकतों आत्माओं के मिछन का 
चटक रंगीन और धूमिक उदास करने वाला बहुविध वर्णन सर्वत्र 
मिलेगा। सस्कृत के आलकारिकों ने इत कथा-आस्यायिकाओ को 
आधार बनाकर इनके लक्षण-निलूपण का भी वहुत हो महत्त्वपूर्ण 
कार्य किया है, किन्तु क्या रुद्रट, भामह, मम्मठ, विश्वनाथ आदि 
द्वारा निरूपित लक्षण सस्क्ृत के कबा-साहित्य में यथावत्‌ मिल जाते 
हैँ ? ऐसा प्रतीत होता है कि ज्यो-ज्यों काछसरिता बढती गयी ओर 
ज्योजज्यो उप्तके प्रवाह में नये-तये तत्त्व ओर उपादान वहकर आते 
गये त्यो-त्यो आचायों के रक्षणतिरूपण भी बदलते गये ' अपक्षरा 
कथाओ में ऐसे अनेकानेक उपादान दिखाई पडते हैं जो सस्क्ृत कया- 
साहित्य में दुलभ हैँ, इतीलिए इन आचार्यो को कथाकाव्य के लक्षणों 
के निरूपण में अनेक ऐसी बातो का समावेश करता पड़ा जो सस्कृते- 
तर लोकभापा में गृहीत होने वाले उपादानों को वाँव सके। 
हेमचन्धाचार्य ने तो स्पष्ट ही सस्क्ृत कथा और सस्कृतभिन्त कथा 
को विलयाने का प्रयत्न किया | अन्य आचार्थों के लक्षणग्रन्थों में 
भो यह विभाजन साकेतिक ही सही वरतंमान अवदय है । 

हे अपन्रन्ष कथा में गृहीत छक्षण आगे चकछकर लोकभापा हिन्दी के 
प्रेमाख्यानकोी में पुरी तरह विकसित ओर पल्लवित हए। दसरे 
अध्याव के अध्ययन्त से इस वात की पुरस्सर पृष्टि हो जातो है। 
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हिन्दी में प्रेमास्यानक प्राय दो प्रकार के लिखें गये एक सूफी 
कवियों को मसनवी पद्धति पर आधारित, दूसरे शुद्ध भारतीय पद्धति 
के। इन दोनो प्रफार के प्रेमाख्यानको का दोछोशिल्प बहुत साम्य 
रखता है । ऊपर-ऊपर से देखने पर सूफो प्रेमाख्यान दोहे-चौपाई में 
लिखे गये, उनमे छन्दवेविध्य कम हे, लोग उनकी रचना के पीछे 
मसनवो शैली का प्रभाव भी देखते है, पर मगलाचरण, गुरुवन्दना, 
कविवंशपरिचय, प्रेम की विभिन्‍न अवस्थाए, वस्तुचित्रण, नगर, 
भवन, चित्रकशाला, अश्व, रथ तथा युद्ध के दूसरे उपादात, सरोवर, 
बाग-बगीचे के वर्णनो के अछावा कथाभिप्रायों की दृष्टि से भी ये 
कथाकाव्य अपश्रश कथाओं का अनुसरण करते हुए दिखाई पडते हैं । 
शुद्ध हिन्दू प्रेमाख्यानकों मे तो यह प्रभाव पर्याप्त स्पष्ट और घतनिष्ठ 
रूप से परिलक्षित होता ही है। 


४ प्रतोकयोजना सूफो काव्यो की एकदम नई वस्तु मानी जाती हे और 
उस पर अनेकानेक विद्वानों ने बहुत्त विस्तार से विचार भी किया हें, 
किन्तु क्‍या प्रतीकविद्या अभारतीय है? प्रत्तीक भारतीय दर्शन, 
धर्म और शास्त्रों के बहुपरिचित तत्त्व है जिनका उपयोग हमारे देश 
में ऋचेद से लेकर आज तक अनेकानेक रूपो में होता रहा है । यह 
सही है कि दाशंनिक प्रतीको को काव्य का अनिवार्य उपादान बनाने 
को कोशिश नही की गई। किन्तु क्या बाणभट्ट की कादम्बरी का 
अक्षोदसरोवर प्रमक्ृद का प्रतीक नही है ? क्या कादम्बरी स्वय मासल 
वासनामूलक प्रेम का और महाद्वेता तप पूत्त चिन्मय प्रेमतत्त्व का 
प्रतीक नही है ? डा० वासुदेवशरण अग्रवाल ने 'कादबरी एक 
सास्क्ृतिक अध्ययन' मे इस तरह के प्रतीको पर विस्तृत विचार किया 
हैं। यह सही है कि सस्क्ृत साहित्य में प्रतीकात्मकता लाने का 
सचेष्ट प्रयत्त कम हुआ। अपश्रश में और भक्ति आन्दोलत से प्रभा- 
वित हिन्दी साहित्य मे इस प्रकार का प्रचुर प्रयत्व हुआ है। अपअ्रशश 
में तो 'मयणपराजयचरिउ' जैसे काव्य नितान्त प्रतीकात्मक है। 
अत सूफो कथाकाव्यों को प्रतीक पद्धति को भी अपश्रश कथाकाव्यों 
की प्रतीक पद्धत्ति से सीधे जोडा जा सकता है । 


5 अपश्षश्ष प्रेमास्थानको की सीमा मे कई तरह के काव्यरूपों मे छिखें 


नदी 
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काव्य समाहित हो जाते है। चरित्र, रास, विछास, पुराण आदि 
वस्तुत वाह्य कलेवर की विशिष्ठताओं को सूचित करने वाले नाम 
हैं, इलकी आत्मा में वे ही शैलीशिल्प के तत्त्व घुले-मिले है जो 
अपभ्रग की प्रेमकथाओ या हिन्दी प्रेमाख्यालकों में मिलते है | यही 
पर विस्तार से सस्क्ृत से अपञ्रश कथाओं को विलगाने वाले उपा- 
दानो का विइेपण भी किया गया है ताकि यह स्पष्ट हो सके कि 
वे तत्व सस्कृत कवाओ से कितने अलग और हिन्दी प्रेमाख्यानको से 
कितने निकट हैं। 


अपश्ञश और हिन्दी प्रेमाख्यानको का पूरा वस्तुविवेचन इस दुष्टि से 
किया यया है कि वह अपने भीतर के सभी शिल्पगत रहस्यों को उद्‌- 
घाटित कर सके। कथाओ का साराश इसी उद्देदय की पूर्ति करता 
हैं ताकि हम उसमे से कथाशिल्प के सभी तत्त्व, वर्णनपद्धतियाँ आदि 
छांद सकें | 


७ अन्त मं इन सभा उपादाना का सम्यक अध्ययन्त करके यह दिखाने 


का प्रयत्न किया गया है कि हिन्दी के प्रेमाख्यात वस्तुत अपभ्रद 
कथाकाव्यों में स्वीकृत पद्धति को पुरी तरह स्वीकार करके चलते है | 
जहा कुछ भिन्‍नता है वहां विकास के कारण आई है, भिन्‍नता छातने 
के लिए नही | 


इस दृष्टि से इस प्रवन्ध में अपश्रण कोर हिन्दी प्रेमाख्यानकों 
की पृष्ठभूमि में विद्यमान सामाजिक, सास्क्ृतिक स्थितियो का साम्य 
दिखाते हुए इस वात को स्पष्ट किया गया है कि कथाविन्यास ( पुर- 
विन्यास से तुलना करते हुए ), चरित, कथोद्वेंब्य, वस्तुचणंन, कथा- 
भिप्राय ( मोटिफ ), निजबरी तत्त्व मगलाचरण, सर्गेनिवन्ध, ऋतु: 
वर्णत, छन्‍्दप्रयोग तथा कथा को भराव देने वाले जीवन के विभिन्न 
तत्त्व, खेंल-क्रीडा, मनोरजन आदि सास्क्ृतिक मनवह॒लाव के साधनों 
के वर्णन में दोनो के भीतर कितनो समानता है | 


_ इस तरह से यह प्रवव अपभ्रण ओर हिन्दी श्रेमारयानको के 
बोच की श्ूखला के नियोजन का कार्य तो करता ही है, दोनो के बीच 
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की समानधर्मा प्रवृत्तियों के उद्घाटन द्वारा हिन्दी की इस महत्त्वपूर्ण 
काव्यविद्या के अध्ययन के कुछ नये क्षितिज भी उद्धादित 
करता हे 


शेली और शिल्प को व्यापक अर्थ में प्रस्तुत करते हुए वस्तुत 
इस प्रबंध के द्वारा लोकभाषा ऊे पूर्व और परचात्‌ कालछावधि 
के बीच के भनन्‍्तराल को दूर करना ही इम प्रवध का मुख्य 


उद्देश्य रहा है। 
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बीरकाव्य डा० उदयनारायण तिवारी 

शेली प० करुणापति त्रिपाठी 

शेली ओर कौशल प० सीताराम चतुर्वेदी 

सस्क्ृत साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास डा सत्यनारायण पाण्डेय: 

सस्कृत साहित्य का इतिहास श्री ए० वी० कीथ [ हिन्दी अनुवाद ] 

साहित्य का मम॑ डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी. 


पूफीमत--सावना और साहित्य ड्ा० रामपुजन लिवारी 


सूरपुर्व त्रजभापा और उसका साहित्य डा० भिवप्रसाद सिंह, हिन्दी- 
प्रचारक, वाराणसी 

हरिभद्व के प्राकृत साहित्य का आलोचनात्मक परिशीक्षन डा» नेमि- 

चन्द्र, शास्त्री 

हपंचरित--एक सास्क्ृतिक अध्ययन डा० वासुदेवशरण अग्रवाल 

हिन्दी काव्यथारा : राहुल साकृत्यायन, १९५० 

हिन्दी काव्य में प्रतेकवाद का विक्रास डा० वीरेन्द्र सिंह 

हिन्दी काव्यहपो का अध्ययन डा० रामबावू शर्मा 

हन्‍्दी काव्यशास्त्र का इतिहास डा० भगीरथ मिश्र 

हिन्दी के विकास में अपश्रश् का योगदान डा० नामवबर सिंह 

हन्‍दी नाटक--उद्भव और विकास डा० दशरथ ओझा 

हल्दी महाकाव्यों का स्वरूप और विकास डा० शम्भूनाथ सिंह 

हिन्दी साहित्य डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, विए स० २००९ 

हिन्दी साहित्य का अतीत आचार्य बिश्वनायप्रसाद मिश्र 

हिन्दो साहित्य का आदिकाल डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 

हिन्दी साहित्य का जालोचनात्मक इतिहास डा० रामकुमार वर्मा 

हिन्दी साहित्य का इतिहास आचाय रामचन्द्र शुक्ल 

हिन्दी सूफी कवि और काव्य डा० सरब्ण शुक्र, वबि० स० २०६१३ 


३५२ अपन्रद कथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमास्यानक 


सस्कृत-प्रन्य 
अग्तिपुराण: 

अभिधानचित्तार्माण 

अमि्रकोश अमरप्तिह. 

उत्तररामचरित भवभूति, चौखम्भा सस्कृत सिरीज, वाराणसी. 
ऋग्वेद : सपा०--श्री राम श्षर्मा 

ऐतरेयब्राह्मण 

कामसूत्र वात्स्यायन 

काव्यप्रकाश आचार्य मम्मठ 

काव्यादशें दण्डी, भाडारकर ओरियडल इस्टीट्यूट, पूना, १५३८ 
काव्यानुशासन हेमचन्द्र, भाग १, महावीर जैन विद्यालय, बंबई, १९३८ 
काव्यालकार रुद्रट 

काव्याछकार भाभहूं, चौखभा सस्क्ृत सिरीज, १९२८ 
केनोपनिषत्‌ 

तैत्तिरीयब्राह्म ग. 

तैत्तिरीयोपनिषत्‌, 

तैत्तिरीयसंहिता 

ध्वन्यालोक आनन्दवर्द्धनाचाये. 

नाटयदपंणप ओरियण्टल इन्स्टीट्यूट, बड़ौदा, १५२१ 
नाट्यबास्त भरत मुन्रि, बड़ौदा, १९२६ 
पाणिनीयशिक्षा 

पिगलच्छन्द सूत्रस्म॒ पिगल नागमुनि 

बुहत्कथाकोश 

ब्रह्मपुराण 

मानसार 

रघुवश कालिदास 

रत्नावडी न्ञाटिका श्रीहर्ष 

वक्रोक्तिनीवित भामभह 

चर्णरत्ताकर संपा०--पुत्रीतिकुमार चटर्जी 

वाचस्पत्य कोश तारानाथ 

वायुपुराण 


सहायक ग्रव-सनोी ३५३ 


वेदिक इण्डेक्स, भाग १ 
शतपथव्राह्मण 
बेताइवतरोपनिपत्‌ 
श्रीमदभागवत गोताप्रेस, गोरखपुर 
सरस्वतोकण्ठा भरण भोजराज 
साहित्य दपंण आचाय॑ विश्वताथ, चौखम्भा सस्क्ृत सिरोज, वाराणसी 
हेपंचरित बाण, निर्णयमागर प्रेस, वम्बई, १९१८ 
अपज्नंश्ञ-प्राकृत-ग्रन्थ 
करकडचरिउ मुनि कनकामर, सपा०--3० होराछाक जैन, प्रथम 
सस्करण, जैन सिरीज, कारजा, १९३४, द्वितीय मंस्क- 
रण, भारतीय ज्ञानपीठ, काशी, १९६८ 
कामकन्दरास्यान आनन्दवर, सपा०--एम० आर० मजूमदार 
कीतिता और अवहट्ूृभापा डा० शिवप्रसाद सिंह, हिन्दी-प्रचारक, 
वाराणसी 
कुबलयमाला उद्योतनस्‌रि, सपा०--डा० ए० एन० उपाध्ये, सिधी जैन 
ग्रन्थमाला, भारतीय विद्याभवन, बम्बई, वि० स० २०१५ 
गोम्मटसार आचार्य नेमिचन्द्र, रायचन्द्र श्ास्त्रमाला, वम्बई, १९२७-२८ 
जम्बूसामिचरिंठ वीर कवि, सपा०--डा० वी० पी० जैन, भारतीय 
ज्ञानपीठ, काशी, १९५६७ 
जसहरचरिउ पुष्पदन्त, सपा०--पी० एल० वेच्च, जेंन सिरीज, कारजा, 
१९३१. 
दशवेकालिक-सूत्र हरिभद्र-वुत्ति, मसमुखलाल महावीर प्रिंटिंग वक्‍सें, 
बम्बड 
बृतस्यान हरिभद्वसूरि, संपा०--डा० ए० एन० उपाध्ये, सिंधी जेन 
ग्रन्थमाला, वम्बई, १९४४ 
णायकुमारचरिउ पुष्पदत्त, सपा०--डा० हीराछारू जैन, जेन सिरीज, 
कारजा, १९३३ 
पठमचरिद्ध स्वयभू, सपा०--डा० एच० सी० भायाणी, भारतोय विद्या- 
भवन, वम्बई 


३५४ अपभप्रश्ञ वथाकाव्य एवं हिन्दी प्रेमाश्यानक 


पठमसिरिचरिउ धाहिल, सपा०--डा० एच० सो० भागाणी, भारतीय 
विद्याभवन, वम्बई, थि० स॒० २००१, 
भविसयत्तफहा वन्रपाल बवक़ड, सपा०--सी० डी० दलाकू, गायकवाड 
ओरियण्टल मिरीज, बहौदा, १९२३ 
मयणप्राजयचरिय हुरिदेव, सपा०--डा० होसछारू जैन, भारतीय 
ज्ञानपीठ, काशी, १९६२ 
भाधवानल-कामकन्दछा कुशललाभ, सपा०--एम० आर० मजूमदार, 
गायकवाड ओरियण्टल सिरीज, बड़ौदा 
लोलावईकहा कौतूहल, सपा०--डा० ए० एन० उपाध्ये, सिधी जैन 
ग्रन्यमाला, भारतीय विद्याभवन, बम्बई, १९४९ 
वसुदेवहिण्डे सघदासगणि, सपा०--मुनि चतुरविजय-पुण्यविजय, जैसे 
आत्मानन्द सभा, भावनगर 
वोसलदेवरासो सपा०--सत्यजीवन वर्मा, नागरो प्रचारिणी प्भा, 
काशी, वि० स० १९८२, डा० माताग्रसाद गुप्त, हिन्दी 
परिषद, प्रयाग विश्वविद्यालय, डा० तारकताथ अग्र- 
वाल, हिन्दी प्रचारक, वाराणसी, १९६२ 
समराइच्चकहा हरिभद्र॒सूरि, सपा०--डा० हर्मन जेकोत्री, एशियाटिक 
सोसाइटी आफ बगाछ, कलकत्ता, १९५२६ 
सिर्पिसनाहचरिय गुणचन्द्र,. सपा०--आचार्य॑ विजयकुमुदर्सूरि, 
अहमदाबाद, १०९४५ 
सिरिसिरिवालकहा रत्नशेखरसूरि, भावनगर, १९२३ 
सुअन्धदहमीकहा उदयचन्द्र, सपा०--डा० हीराछाछ जैन, भारतोय ज्ञान- 
पीठ, काशी, १९६६ 
सुपासनाहचरिय लक्ष्मणणणि, सपा०--हरगोविन्ददास, वाराणसी, 
वी० स० २४४५ 
सदेशरासक अब्दुरहमान, हिन्दी प्रच्थ-रत्वाकर, बम्बई, १९६० 
गुजराती-प्रत्थ 
प्राचीन गुर्जर काव्य-सग्रह : गायकवाड ओरियण्टरू सिरीज, बडौदा, १५१६ 


अग्रेजी-ग्रन्थ 
ऑन दि वेद्स श्री अरविन्द, पाण्डिचेरी, १९५६ 


सहायक ब्रब-सची ३५५ 


आऑँन दि लिमिद्स ऑफ पोइट्रो एलेन टेट 

भार्ट ऑफ जेम्प जोयस ॥० वाल्टन लित्ज 

कार्ट एण्ड गीबलिटी जाय फेगे 

आस्पेक्ट्स ऑफ ताॉविल बो० एम० फो्मेटर 

इगलिम लिटरेचर एण्ड आइडियाज इन दि ट्वेटियथ सेचुरी डा० 

एच० बी ० रथ 

ब्नमाइकलोपीडिया ऑक दि आर्ट डेग्रोवर्ट रूम एण्ड एच० जी० 
श्रिकल्म, पोटर आन छदन, १९६५ 

इनसाइवलोपीडिया ऑफ रिल्लाजन्स एण्ड इविक्स जेम्म हैस्टिग्म 

इन्फ्टूएन्स ऑफ इस्लाम 

एप्ेज ऑन लिटरेचर एण्ड आइडियाज जाँन वेन 

ओरिजिन एण्ड इवोल्यूशन ऑफ रिलीजन हॉपकिल्स 

क्रफ्ट ऑफ फिक्शन ल्थृव॒क 

टाइम एण्ड दि नॉविल 

टू चोयस फॉर डेमोक्रेसो ई० एम० फोसंटर 

टेकनिक ऑफ नॉवेल - डएविन म्थोर 

डिक्शनरी ऑफ वल्ड लिटरेचर टी० गिप्ले 

नॉवेलिस्ट ऑन दि नॉवेल 

पर्तियन मिस्टिक्स अत्तार 

फॉम्स आफ मॉडन फिक्शन 

मिस्टिवस ऑफ इस्छाम फतताफिल हक 

राइटसे एट वर्क, 

लव भर्गेस्ट हेट कालमेनिगर 

साइस ऑफ इमोइान्स डा० भगवानदास 

सेक्रेड बुड टी० एस० इलियट 

स्टाइल वाल्टर रेछे 

स्टुक्चर ऑफ नॉवेल कार्ल एच» ग्रेबो. 

हिन्दी-पत्रिकाएँ 

अनेकान्त, दिल्‍ली 

अवस्तिका 

नागरी प्रचारिणी पत्रिका, काणी 

प्रिपदु-पत्रिका, पटना 


३५६ अपभ्रश कंयाकाव्य एव द्विन्दी प्रेमाव्यानक 


परिशोध, चण्डीगढ 
राजस्थान-भारती 
श्रमण, वाराणसी 
हिन्दुस्तानी, इलाहाबाद 


अग्रेजी-पत्रिकाएँ 
इंडियन एण्टीववेरी 
जनंल ऑफ दि ओरियण्टल इन्सूटीट्यूट, बडीदा 
लन्दन मेगजीन 
न्यू इडियन एण्टीवंवेरी 
जैन एण्टीववेरी 
जन॑छ ऑफ दि रॉयल एशियाटिक सोसाइटो, लंदन, 


शब्द 
अजमेर 

अजितनाग 
अहृहमाण 

अधर 

अनिर्द्ध 
अनुराग-बासुरी 
अपभ्र ग-कवाकाव्य 


अभयमति 
अभयरुचि 
अभिप्राय 


अमरावती 
अमृतपती 
अ्रव 
अरिदमन 
अरिमर्दन 
अर्थकथा 
अर्धकथानक 
अलाउद्धीत 


बलिफि 
अशोकदत्त 
अदव 
अद्व-वर्णन 
आकार 
आकृति 
आरुषान 


अनुक्रमणिका 


पृष्ठ 
३८ 
२३४ 
२७२ 
१६१ 
५० 
१८५ 
१९५ 
२६७ 
२१४ 
र्३्ष 
१२६ 
३०८ 
३९ 
२२४ 
२६९ 
र४ड० 
२्०ण्५ 
२१९ 
३४३ 
५०, 
८१, १७२ 
१७६ 
२२९ 
१४८ 
३०१ 
र७८ 
९७ 
१२, २८, २२२ 


शब्द 
आख्यानक 
आरयायिका 
आनन्दधर 
आनासागर 
आहृम 
आरीसर 
इन्द्र 
इन्द्रावती 
ईश्वरदास 
उज्जैन 
उडीसा 
उददाविदत्त 
उदयचन्द 
उपकथा 
उपन्यास 
उपन्यासिका 
उपाण्यान 
उल्लापकथा 
उपा-अनिरुद्ध 
उसमान 
ऊमर सूमरा 
ऋतुबन 
ऋतु-वर्णन 
ऐन 
कबलावती 
कठभूपण छद 
कंडब॒क 
कडवंकबद्ध 
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३६० अपब्रण कवाफाब्य एवं हिन्दी प्रेमास्यातक 


शुब्द 
जत्ह 
जसवई 
जसहरचरिठ 
जायसी 
जालन्धर 
जितशतु 
जिनदत्त 
जिनदत्ता 
की 
जैसलमेर 
जोय 
टडक 
टे 
ढ्ग 
ढोला 
ढोला-मारू रा दोहा 
णायकुमारचरिउ 
तकनीक 
तपदानकया 
तश्णी 
तारनसाह 
ताराचन्द 
तालारासु 
तिथि-दोहद 
तिलूकमती 
तीर्थंकर 
तीर्थाल्यान 
तुकवन्दी 
ते 
ततेजमती 
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